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SAZETAK

ToSo Dabac jedan je od najvaznijih hrvatskih fotografa 20. stolje¢a. Smatra se
osnivacem Zagrebacke skole umjetnicke fotografije, te nositeljem socijalnog smjera u
fotografiji. Sudjelovao je u nizu izlozbi u zemlji i inozemstvu u druStvu tada

najpriznatijih svjetskih fotografa.

Glavni motiv njegovog cjelokupnog stvaralastva bio je grad Zagreb. Tematika njegovih
fotografija je interes za drustvo i ljude, koji je potaknut osjetljivos¢u na drustvena
dogadanja. Snimao je zivot ulice, prosjake, ljude iz naroda, portrete, folklor, Zivotinje,
arhitekturu, kulturne spomenike i sli¢no. Socijalna problematika vremena u kojem je
zivio jasno se odrazava kroz njegove radove, ¢ime je stekao kultni status medu

najvecim svjetskim fotografima.

Kroz detaljnu analizu tehnike snimanja, sadrzaja i forme fotografija, nastoje se utvrditi
tehniCke karakteristike DabcCeva nacCina stvaranja. Kako bi se istrazivatkom projektu
dao osobni pristup, fotografira se po uzoru na Dabca na temelju dobivenih zakljuéaka iz

analize radova.

KLJUCNE RIJECI

Zagreb tridesetih, Ljudi s ulice, socijalna tematika, tehnike fotografiranja

SUMMARY

Toso Dabac is one of the most important Croatian photographers of the 20th century.
He was the founder of the School of Art Photography in Zagreb and the leader in social
themed photography. He has participated in many Croatian and international
exhibitions, along with the world's most acclaimed photographers.

The main focus of his entire work was the city of Zagreb. Main theme of his
photography is interest in society and the people, caused by sensitivity to social
happenings. He photographed street life, beggars, portraits, folklore, animals,

architecture, monuments etc.



The social issues of time in which he lived is clearly reflected in his work, which has
gained cult status among the world's greatest photographers.

A detailed analysis of his creating techniques, the content and form of photographs tries
to identify the technical aspects of Dabac's lifework. Taking photographs based on
Dabac's work and the conclusions drawn from the analysis of his works gives a more

personal approach in this research.
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1. UvOD

ToSo Dabac smatra se jednim od nautjecanijih hrvatskih fotografa 20. stolje¢a. Bio je
jedan od osnivaca tzv. Zagrebacke skole umjetnicke fotografije, te nositelj socijalnog
smjera u fotografiji [1]. Zagrebacka skola umjetni¢ke fotografije oznacavala je
djelovanje tada amaterskih fotografa u Zagrebu tridesetih godina 20. stolje¢a ¢iji su

radovi usmjereni prema socijalnoj tematici i tretiranju fotografije kao umjetnosti.

Upravo tijekom tridesetih godina proslog stoljeca pocelo se puno govoriti i pisati o
fotografiji, a zajedno s time, i tvrditi da fotografija pravi isklju¢ivo objektivne snimke.
Nastojalo se reci kako fotograf zbog toga ne moze biti umjetnik niti se fotografija moze

smatrati umjetnickim djelom.

No, rast fotografije nije bilo moguée zaustaviti. Pocela se koristiti u osobnim ispravama
I dokumentima, na naslovnicama dnevnih listova. plakatima, a polako je usla i u
kazaliste. Postala je, jednostavno receno, mjerna jedinica filmske i televizijske vrpce,
tiska 1 novih medija. Nezaobilazno sredstvo prenoSenja informacija i predstavljanja

stvarnosti u nivou drustvenih dogadanja.

O stavovima 1 previranjima po pitanju fotografije kao umjetnosti svjedoCi izjava
Miroslava Krleze koji je rekao sljedece: ,.Zalost se javlja kao boja, kao miris ili kao zvk,
1 zato se zalost ne da i ne moze odraziti fotografskom le¢om, jer osim optickih pojava u
sferi zalosti neobi¢no je vazan simultanitet boja, mirisa 1 zvukova, §to rada izvjesnim
potiStenim stanjem, Cesto slanim kao suza, gorkim i graficki neostvarljivim, te je vise
miris nego zvuk, viSe boja nego oblik, viSe san nego stvarnost i viSe sjenka pojma nego
grubo izgovorena rije¢. Vi moZete snimiti pedeset fotografskih snimaka jednog
izvjesnog pogreba, a niti jedan ne ¢e odraziti intenziteta Sto ga rada miris pogasle
vostanice, gnjila aroma leSa pod srbreno-crnim baldahinom, ili odjek prve grude kad je

grunula o dasku sanduka, kao posljednji pozdrav putniku na odlasku u nepovrat.“[2]

Fotografija je u to vrijeme imala svojih o protivnika koji su je na razne nacine ignorirali
1 omalovazavali. Naime, fotografija je i1 potencijalno kao moguénost objektivnog

prikaza, pred umjetnike postavljala visoke zahtjeve.



Prikazati neSto objektivho mogli su samo najbolji medu njima, a fotoaparat je
mehanicki pravio objektivne snimke. Mnogima se nije svidio takav izazov, kao ni

nadmetanje sa aparatom koji mehanicki biljezi realan odraz svjetla sa neke povrsine.

Bilo je to razdoblje kasnih dvadesetih godina proslog stolje¢a kada je zapocelo
stvaralastvo ToSe Dabca koje je u potpunosti izmijenilo dotadasnja videnja na
fotografiju i dalo jednu novu, umjetnicku dimenziju fotografskoj djelatnosti koja dotada
nije postojala. I sam Krleza je, tridesetak godina kasnije kada je stvaralastvo ToSe
Dabca bilo ve¢ u punom zamahu, ustvrdio da fotografija nikako ne moze biti isklju¢ivo
objektivna kako se smatralo, te kako je proces fotografskog snimanja izrazito

kompliciran.

Dabac, danas jedan od najve¢ih velikana hrvatske fotografije, snimao je svojim
omiljenim Rolleiflexom i bio gotovo neprimje¢en u gradskoj vrevi, biljezeéi zagrebacku
svakodnevnicu i najintimnije trenutke malih ljudi [3]. Njegov ciklus fotografija nazvan
,Ljudi s ulice* obiljezen je socijalnom tematikom, i upravo on donio je najvece

obiljeZje na stvaralastvo jer ga se najvise pamti po tim fotografijama.

Od tridesetih godina proslog stoljeca na dalje, sudjelovao je na nizu izlozbi u zemlji i
inozemstvu medu kojima valja izdvojiti one u Pragu, Philadelphiji, Luzernu,
Antwerpenu, Becu, Ljubljani, Frankfurtu Miinchenu i New Yorku [16]. Bio je u drustvu
tada najpoznatijih svjetskih fotografskih imena. Medu najvaznijim nagradama istice se
ona iz 1938. godine za najbolju fotografiju u mjesecu od strane prestiznog americkog

Casopisa Camera Craft.

Imao je veliku cast biti ¢lan "Photographic Society of America”, a 1951. godine Foto
savez Jugoslavije dodijelio mu je titulu majstora fotografije. Njegov opus danas broji
oko 200 000 fotografija, od Cega se najve¢i dio odnosi na voljeni grad Zagreb, a

pohranjen je u Arhivu To$o Dabac u Ilici broj 17 [4].



2. ZIVOT 1 DJELO

Za Tosu Dabac moze se reci da je volio Zivot, Zene, ljude i njihovu povijest. Njegova
povijest zapocela je 18. svibnja 1907. godine u Novoj Raci, malenom selu kod
Bjelovara. Krsnog imena Teodor Eugen Marija, osnovnu $kolu zavrsio je u rodnom
mjestu. U jedanaestoj godini zivota preselio se sa obitelji u Samobor gdje je u to
vrijeme njegova majka vodila je postanski ured, dok mu je otac radio kao ucitelj u
osnovnoj Skoli u Lugu. U srednjoskolskim danima pohadao je Kraljevsku

gornjogradsku klasi¢nu gimnaziju u Zagrebu gdje je i maturirao [5].

Nedugo prije 18. godine zivota, prvi put se susreo sa fotografijom u Samoboru kod
svojeg mladeg skolskog kolege Ivice Sudnika. Njegova najstarija pronadena fotografija,

panorama Samobora, datira iza 1925. godine.

Zavr$ivsi gimanziju, krenuo je na studij prava. Medutim, nije trebalo dugo da napusti
studij i usmjeri se na sasvim drukéije podrucje. Pocetkom 1927. godine zaposlio se kao
Sef propagande i prevoditelj filmova u poduzeéu za promet i distribuciju filmova
Fanamet u Zagrebu. Nakon likvidacije poduzeéa, u kratkom roku zaposlio se u agenciji
Metro-Goldwyn-Mayer u Zagrebu gdje je obavljao istu funkciju. Vodio je Presbiro, te
se bavio prevodenjem titlova filmova. U agenciji se zadrzao narednih deset godina. Bilo
je to razdoblje kada se upoznao sa ameri¢kom filmskom kulturom i produkcijom, koja

¢e uvelike utjecati na njegov kasniji rad.
2.1. Susret sa fotografijom

Svoj prvi fotografski aparat kupio je ve¢ sa 22 godine, dok prvi fotoaparat na smotani
film bio je poklon od oca. Bilo je to razdoblje kada je poceo posvecivati dio svoga
vremena fotografiji, snimao je na izletima i vjezbao Se u portretiranju, pa mu je tako

njegov brat Vlatko ¢esto sluzio kao model.

Radio je izrazito brzo, na ulici, i postao jednim od najvaznijih kroni¢ara u godinama
krize, siroma$tva i nezaposlenosti koja je vladala kako svijetom, tako i Hrvatskom.
1932. godine na krstarenju brodom po Sredozemlju, gdje je posjetio Alzir, Tunis,

Maroko i Spanjolsku, odlugio se na profesionalno bavljenje fotografijom. [6]



Zanimljiva je c¢injenica da je njegova majka dijelila misljenje Diane Arbus, tada
aktualne americke fotografkinje, smatrajuci kako je fotografski posao “nepristojan” [6].
Ipak, ve¢ samo godinu dana poslije, ToSo Dabac sudjelovao je na Drugom salonu
fotografije u Pennsylvania Museumu, gdje se njegovo ime naslo uz imena onih koji su
ve¢ stekli medunarodni glas, poput umjetnika T. L. Feiningera, francuskog fotografa
Henrija Cartier-Bressona, madarskog slikara i fotografa Laszla Moholy-Nagya i drugih.
Nije trebalo dugo da postane i ¢lan Fotokluba Zagreb 1933. godine.

Slika 1: ToSo Dabac, autoportret, 1933.[6]

Uslijedile su godine aktivnog djelovanja 1 izlozbi dok je istovremeno radio u MGM-u.
Objavio je fotoreportaze u novinama: havarija stratosferskog balona prof. Maxa

Cosynsa, proslava Sokola, te isprac¢aj posmrtnih ostataka kralja Aleksandra.



I dok su poznate fotografske agencije svoj status i financijski uspjeh gradile na
fotografijama rata koje su izazivale istovremeno bijes i samilost, Dabac izbjegao je tu
vrstu tvrdoce. Svijet Tose Dabca bio je istodobno ruzan i lijep. Moze se re¢i da je
pripadao onoj vrsti svjedoka koji su slobodni i otvoreni zivotu, tom zivotu $to ga je on
primao cijelim objektivom. Do te mjere da i danas sa njegovim fotografijama

prozivljavamo one trenutke koje je on osjecao.

Tridesete godine prosloga stolje¢a za Tosu Dabca bile su najznacajniji period njegova
zivota. Od Zanatske komore u Zagrebu trazio je dopustenje za polaganje majstorskog
ispita kako bi mogao otvoriti fotografski atelijer. Potom je bio upucen na polaganje

prakti¢nog dijela ispita kod Stjepana Besaka i u atelijer Franje Zeichena.

Uspjevsi poloziti majstorski ispit iz fotografskog obrta, nedugo potom postao je
dopisnik berlinskih, pariskih te londonskih novinskih agencija [7]. Ubrzo se ozenio
lijepom operetnom pjevacicom Julijom Grill, koja se od tada bavila retusom, arhivom i
Klijentelom. Ipak, s vremenom je ustanovio da su njegovoj supruzi brojke prece od
fotografija. Dok je ona s jedne strane Zeljela da radi po narudzbama, Dabac je bio

nesputan duh koji je htio raditi slobodno.

1937. godine dobio je znacaju nagradu na izlozbi American Photography u Bostonu, a
ve¢ iduce godine osvojio je Cak tri puta prvu nagradu za fotografiju mjeseca, koju je
tada dodijeljivao ve¢ spomenuti Casopis Camera Craft. Premda danas Zzivimo u
druk¢ijem dobu kada nagrade mozda vise nemaju jednaku vrijednost, prije televizije,

Casopisi poput Lifea, Berliner Illustrierte ili Paris-Matcha bili su izlozeni konkurenciji.

Jedno od najvecih osobnih zadovoljstava za Tosu Dabca u to vrijeme bila je Cinjenica

da su ga priznali i primili u ¢lanstvo Photographic Society of America.

Za vrijeme Drugoga svjetskog rata, zajedno sa fotografom Marijanom Szabom otvorio
je novi atelijer u Zagrebu, u llici 17. Koliko je volio grad, pokazuje ¢injenica je da je o

njemu i objavio knjigu 1943. godine pod nazivom ,,Metropola Hrvata“.



2.2. Zagrebacka Skola umjetnicke fotografije

Dabac se smatra jednim od osnivaca i glavnih predstavnika tzv. Zagrebacke Skole
umjetni¢ke fotografije, skupine amaterskih fotografa u Zagrebu 30-ih godina 20.
stoljeca ¢iji su se radovi doticali socijalne tematike, te nastojali dosegnuti cilj da se i

fotografiju pocne tretirati kao umjetnost.

Sam naziv ,,Zagrebacka Skola fotografije* nije nastao u Hrvatskoj niti je oznacavao
odredenu organiziranu skupinu fotografa, ve¢ je rije¢ o terminu koji se profilirao s
vremenom, a oznacavao je tada cijenjene zagrebacke fotografe. Ugled 1 status, a medu
njima ponajvise ToSo Dabac, stekli su nizom hvaljenih kritika koje su se nizale nakon

medunarodnih izlozbi u Zagrebu, Sloveniji te i izvan europskih granica [8].

Na izlozbi koja je popratila Medunarodni fotoamaterski kongres u Bec¢u 1938. godine na
kojem je osnovana internacionalna fotoamaterska unija, predstavili su se zagrebacki
fotografi kojima je u to vrijeme kritika bila naklonjena. To je navelo englesko drustvo
,Royal Photographic Society da predlozi postavljanje samostalne izlozbe zagrebackih

fotografa, $to se 1 dogodilo u Nizozemskoj u rujnu 1938.

Nakon $to je odrzana u svim vec¢im nizozemskim gradovima, izlozba je imala velik
uspjeh i u Londonu, a fotografije su dalje bile izlagane u SAD-u, Belgiji, Bugarskoj,
Njemackoj 1 Argentini. Medu najzastupljenijim autorima isticali su se ToSo Dabac,
Mladen Gr¢evié¢, Marijan Szabo 1 August Frajti¢. Kritike su bile odusevljene interesom

za socijalne drustvene strukture, ali i prikaz onog nacionalnog — pjezaza, ljudi i folklora.

Sjene crno-bijelih fotografija, kakve su karakteristine za Dabca, imaju ulogu lika tako
da jednim dijelom oZivljavaju kompoziciju na semantickoj razini i daju joj dodatna,
skrivena znacenja. Razlu¢ivanje elemenata na fotografijama autora Zagrebacke Skole
postignuto je zahvaljuju¢i tehnickoj izvrsno¢u fotografa koja je nastala kao rezultat

njihove suradnje, te dijeljenja znanja.

Autori pripadnici ove skupine fotografa u potpunosti su svladali znatsku stranu §to je

kasnije omoguéilo postizanje velikog stupnja tehnicke dorade fotografije.



3. ZAGREB TRIDESETIH GODINA

Zagreb se izrazito izmijenio izmedu dvaju svjetskih ratova, bas kao 1 mnogi ostali drugi
glavni gradovi. Sve to bilo je zanimljivo za oko ToSe Dabaca koji je promatrao nove
zgrade koje su se gradile, dok su uokolo, ispred i iza njih, ostajale stare tipi¢ne kuée na
dva ili tri kata.

Prijelaz izmedu dvadesetih u tridesete godine proslog stoljeca, te godine do Drugog
svjetskog rata, promijenili su ne samo grad i arhitekturu, ve¢ prvenstveno ljude, koji su

brzo postali fokus Dabceve fotografije.

Karakteristicno za ToSu, a §to ga zapravo Cini druk¢ijim od vecine fotografa njegove
generacije jest ¢injenica da je u svome radu bio vezan iskljucivo za svoju domovinu i
ljude [9]. Jedini put kada je fotografirao izvan svoje zemlje bilo je ve¢ spomenuto

putovanje po Sredozemlju 1932. godine.

Kolika je bila ljubav prema rodnoj zemlji najbolje se is¢itava iz njegovog cjelokupnog
opusa radova. Snimao je ljude i1 dogadaje, pejzaze, razne kulturne spomenike, portrete
kulturnih i javnih radnika. Njegove fotografije nastale u tridesetim godinama proslog
stoljeca, zaustavile su i1 sacuvale za danasnje doba stari ruralni i1 urbani Zagreb. U
velikom broju snimaka nudi detalje s ulica, trgova, trZznica, kvana 1 SetaliSta koji
pokazuju kako je izgledao Zagreb tridesetih godina. Godine su to opcenito europske
predratne privredne stagnacije i ekonomske krize i vremena koje, iako Dabac svojim
objektivom hvata sasvim svoje, zagrebacke motive, ima 1 §iri srednjoeuropski 1 svjetski

aktualan kontekst. [9]

Veé krajem 1929. godine u Zagrebu je doslo do novog ozivljavanja organiziranog
aktivnog djelovanja fotografa, a pocetkom tridesetih godina u zagrebackoj fotografiji
vidljiv je interes za socijalnu tematiku, u ¢ijem slu¢aju ToSo Dabac nije izolirana
pojava. Prizori urbanog egzistencijalnog minimuma, nastali kao posljedica svjetske
ekonomske krize iz 1929./30. godine u fotografiji je donijela panoramu dramati¢nih
sudbina i likova, pa tako ni Zagreb nije bio izuzetak od novonastalog pravila bijede, te

velikog raspona medu siromastvom 1 srednjom gradanskom elitom.



Djela iz ovog razdoblja ukljucuju potrete kumica, Segrta i prosjaka koji istodobno

govore 1 kako je tada zivjelo pucanstvo u Zagrebu.

Dabac, koji je u to vrijeme bio na pocetku svoje karijere, usmjerio se u vidu progresivne
fotografije ¢ime se uvrstio u jedne od modernih fotografa koji su dali temelje
definiranju stavova kakve su imali njemacki filozof Walter Benjamin i ¢eski likovni
kriticar 1 teoreticar Karel Teige, tvrdeci da je osjetio vrijeme koje mu je zauzvrat dalo

Siroku panoramu likova i motiva [10].

Slika 2: ToSo Dabac, Djetinjstvo, 1933. [6]



Eseji Waltera Benjamina i Karela Teigea naglasavaju element ,,prikaza zbilje” kao
,moderne stvarnosti®, koju je tadasnja zagrebacka ,,Foto-Revija“ smatrala tudom. Tako
su Dabcevi radovi obiljezeni su ,,modernom stvarno$¢u koja nije prihvacala velike
fotografske eksperimente i stvaranje svojevrsne avangarde, ali su podjednako ipak nosili
nesto sasvim drugacije, jednu crtu zbog kojih ih se moze nazvati umjetnickim

fotografijama.

Neosporiva je ¢injenica koliko Dabac voli svoj grad. Njegova djela uspijevaju o€itovati
Sto on osje¢a za nj, ali je pritom i izrazito objektivan, te istovremeno izmjenjuje
fotografije koje doprinose tome da je Zagreb uspio ste¢i mnoge atribute velegrada sa

fotografijama koje ga pokazuju kao provincijski grad.

Pravi primjer za to su Cetiri fotografije iz Dab¢evog ciklusa ,,Poljeva¢™ koji datira iz
1940. godine, te pokazuju kako se tih godina u Zagrebu ozbiljno skrbilo o Cistoci ulica i
parkova, Sto je specificno obiljezje jednog velegrada. Sasvim suprotno tome, kada kiSa
padne na grad (fotografija ,,Ugao Ilice 1 Frankopanske* iz 1938. godine), on postaje
provincijski prljav.

Za senzibilna umjetnika poput Dabca, tridesete godine proslog stolje¢a svakako su bile
poticajno razdoblje. Medu ostalim, bio je to period u povijesti CovjeCanstva Cije su
godine bile prijelomne, a njihova vaznost odrazavala se i na Hrvatsku, premda je bila

svjetskom periferijom do ukljuc¢ivanja u zbivanja do Drugog svjetskog rata.

U to vrijeme u Hrvatskoj dolazi do velikog osiromaSenja pucanstva, i1 drasti¢ne podjele
na siromasne i bogate. Dabac biljeziovaj period nagle polarizacije gradanstva u rodnoj
domovini, pa su tako vidljivi motivi novih bogatasica, netom stiglih sa sela ili
provincijskog mjesta u Zagreb, kako Setaju svoje ljubimce, vracaju se sa gradske
trznice, dok su trgovine prepune robe, reklame i sjaja koji poti¢u ljude na zanos,

potrosnju i kupnju. [11]

Kontrastno 1 istovremeno s ovim motivima, nastaju ToSine fotografije koje
karakteriziraju siromasno pucanstvo 1 svjedoce o posljedicama strasne suSe u Dalmaciji

1932. godine i svjetskog gospodarskoj krizi.



Rijec je o opusu radova nastalih u najkreativnijim razdoblju njegove Karijere, posebice u
izuzetnom i nezaboravnom ciklusu ,,Ljudi s ulice®. Fotografije su ispunjene detaljima
koji opisuju bijedu javnih kuhinja, delozaciju i skupljanje milodara, poput fotografije
pod nazivom ,,U tramvaju“ na kojoj Zena ¢ita novine sa naslovom ,,Broj Zagrepcana

raste, a potro$nja mesa je u Zagrebu sve manja““.

Dabac nije bio samo fotograf ovog vaznog vremena i perioda stolje¢a koji je biljeZio
trenutke 1 zivot ljudi na fotografiji. Postao je zapravo jedan od najvaznijih kroniCara
godina krize, siromastva i nezaposlenosti. Tridesetih godina atmosfera u Zagrebu je
predratna, kako Dabac vidi, u svakom detalju. Ljudi su uoci Drugog svjetskog rata
postali svjesni teskih sjena koje su se nadvile na njihove Zivote, postali su svjesniji
samih sebe 1 svoje smrtnosti. Po¢inju zivjeti samo za danas i od danas, a da bi se Zivot
Sto bolje mogao zivjeti punim pluc¢ima, treba biti lijep 1 zdrav. U toj ideji se 1 pokrecu

spomenute reklame, sjaj i poticaj gradanja na kupovinu.

O ovakvoj atmosferi i stavu ljudi tih godina govore takoder i oglasi za razne lije¢nicke i
kozmeticarske usluge. Onaj bogati dio gradana Zagreba bio je opsjednut zabavom, a
kako u to vrijeme u gradu jo$ uvijek nema otmjenih i luskuznih zabavista, njihov glavni
cilj bio je sto bolje se odjenuti i dobro provesti. To$o biljezi zbilju svoga vremena onako

kako ona zaista izgleda. Istodobno je ruzna i lijepa, ali prije svega tuzna.
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4. POCETAK STVARALASTVA

Dabac je primjer ¢ovjeka kod kojeg je doslo do potpunog podudaranja egzistencije i
poziva. Ne da je samo po kvaliteti i karakteristikama svojih snimaka pravi moderni
fotograf, ve¢ po svojoj strasti prema pozivu i ¢injenici da je od sebe svakodnevno davao

maksimum u nezasitnoj potrazi za raznim prizorima svijeta i vremena u kojem je zivio.

No, premda ga se moze okarakterizirati kao modernog fotografa svoga vremena, on je
prije svega bio i fotograf ,,starog kova“, u svojoj odgovornosti i spoznajom da se pred
njegovim objektivom uvijek nalazi ¢ovjek. Pojedinac (¢ak i kada je u drustvu, masi), on
je uvijek ljudsko bice. Osjecaj za Covjeka, humanost, obiljeZje je koje se sve viSe gubi u
danasnjoj fotografiji i postaje sve rijedi. Po na¢inu na koji je shvacao svoj poziv, ljubav
prema fotografiji, moze ga se nazvati ,,virtuozom plemenite fotografije, kako je takvu
vrstu fotografa jednom prilikom nazvala poznata ameri¢ka autorica i spisateljica Susan

Sontag.

lako je razdoblje Dabceva djelovanja i njegove generacije bilo ispunjeno strasnim
povijesnim prilikama, nije odvra¢ao pogled od nekih sasvim prisnih ljudskih stanja.
Moze ga se nazvati jednim od pripadnika velikih idealista moderne fotografije, zajedno
sa ameriCkom dokumentarisicom Dorotheom Lange ili fotoreporterom Eugeneom
Smithom. Prema subjektima svojih snimaka Cuva postovanje i divljenje, ¢ak i kada
prikazuju turobno lice stvarnosti, jer ga prikazuje s nadom u zadrzane moralne

vrijednosti.
4.1. Ciklus fotografija ,,Ljudi s ulice*

Opus ,,Ljudi s ulice” stvoren je bez rijeci, fotografijom. Na negativima i originalnim
povecanjima koji su sacuvani u Arhivi ToSe Dabca u Zagrebu nazalost ne postoje

popratni tekstovi koji bi poblize govorili o temi, ili sadrzaju pojedine fotografije.

Ipak, poznata je ¢injenica da su ,,Ljudi s ulice” ciklus fotografija iz kojeg je ToSo Dabac
mnoge radove izlagao i objavljivao kod kuce i u svijetu. Paznju ne samo domace, vec i
medunarodne publike Dabac je ve¢ ranih tridesetih godina privukao upravo ovim

ciklusom fotografija, prvotnog naziva ,,Bijeda“. [10]
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Rijec je o izrazito vaznom dijelu Dabceva opusa koji predstavlja vizualnu lirsku kroniku
zivota njegovog voljenog Zagreba. Serija snimaka nastala je izmedu 1932. i 1935.
godine u Zagrebu, te sadrzi, ne samo dokumentarnu, nego prije svega ljudsku notu, u
kojoj je zabiljezeno jedno cijelo povijesno razdoblje. U njima je sabrana tuga onih koji
nisu imali moguénosti da nesto promijene u svome postojanju i egzistenciji, ,,fatalnost
¢ekanja®, kako tvrdi istaknuti povjesni¢ar umjetnosti, kriticar i kustos Radoslav Putar.

Ljudi koji ¢ekaju prolazak teskog doba i pojavu neke bolje buduénosti.

Slika 3: Toso Dabac, Prosjakinja s djetetom, 1932.-33.[14]
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No, ¢ekanje kao motiv nije prikazano u nekom zamisljenom prostoru, ili vremenu, ve¢ u
konkretnoj realnosti. Na ulicama grada, koji je za mnoge postao jedini dom. Fotografije
iz ovog ciklusa nisu specificne tek po svojim tehnickim i tematskim obiljezjima, niti je
Dabac pristupao njihovom nastanku sa stajalista tek obi¢nog znatizeljnog prolaznika, ili
mozda politi€¢kog borca koji se htio baviti ,,angaziranom fotografijom*. Naime, iz svake
od snimaka osjeéa se prikaz cijelog dusevnog stanja i tragovi njegovog osobnog

videnja.

Svijet Dab¢evih fotografija u ovom ciklusu zabiljezen je s vidno osjetnom empatijom,
osjecaju za ljude. No, ono $to treba napomenuti da je uvijek znao ostati na distanci

promatraca i nikada nije poprimio pateti¢an ton.

Premda fotografije iz ovog razdoblja govore o Zagrebu tridesetih godina, Dabceva
umjetnosti nadilazi vremenske i prostorne granice. Ona je svevremenska jer povezana
sa vlastitom sredinom, §to je Cini izrazito ljudskom. Po porukama koje fotografije ovog
razdoblja Salju, one svoje odlikama spadaju u sam vrh europske 1 svjetske fotografije i
¢ine vazan dio ne samo hrvatske, ve¢ i medunardone tradicije. Zahvaljujuéi toplini,
nekad surovoj stvarnosti, ali prije svega iskrenosti koja je zabiljezena na njegovim

snimkama, Dabac je stvorio vlastiti stil koji ga ¢ini prepoznatljivim i danas.

U razdoblju tridesetih godina fotografija jo§ uvijek nije imala isti znac¢aj kakvo je imalo
primjerice slikarstvo, 1 jo§ uvijek je ostajala aktivna i bitna isklju¢ivo unutar krugova
ljudi istog profesionalnog usmjerenja. Fotografski opus Tose Dabca bio je obiljeZzen na
jedan nacin notom nerazumijevanja njegovog pravog lika, premda je u narednim

godinama u domovini i inozemstvu stekao brojna priznanja.

Istinski znacaj njegovom radu doprinijela je tek velika retrospektiva 1968. godine u
Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu. Tako, primjerice, ciklus ,,Ljudi s ulice u vrijeme

svoga nastajanja tek se marginalno pojavljivao u javnosti.

Njegov opus jedna je vrsta dopune, nadogradnje i vlastitog doprinosa u socijalnoj
umjetnosti u suvremenoj fotografiji. Prikaz koliko je mogao istinski doprijeti do ljudi,
suosjecati se s osobama 1 prizorima siromastva 1 bijede, a da pritome ipak ne prijede u

granice pretjeranog sentimentalizma ili ideologije.
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Kada bi pokusali usporediti autore koji su svojim radovima sli¢cni Dabfevom
djelovanju, onda su to na svjetskoj razini americki umjetnik Ben Shan, fotograf Walker
Evans 1 drugi. Naime, svi oni su primjeri autora koji su svojim radovima svjedoci teskih
dana i krize koji su zahvatili svijet nakon ekonomskog kolapsa krajem dvadesetih
godina proslog stoljea, a Cije posljedice su se najgore odrazile upravo na najnize
slojeve drustva. No, treba naglasiti kako Dapca nitko nije morao uputiti u sadrzaje i
tematiku onoga $to je fotografirao. Oni su ga sami potresli svojom tezinom, te upravo
zbog iskrenog suosjecanja koje je glavna karakteristika njegovog ciklusa ,,.Ljudi s

ulice®, danas ima sve vecu vrijednost.

4.2. Hvatanje trenutka

Istovremeno sa ciklusom ,,Ljudi s ulice®, zaCeo se njegov jos jedan vazan opus radova
nazvan ,,SajmiSta®, koji Radoslav Putar svrstava u zaklju¢ne i najznaCanije predmete
njegova stvaralastva. Ipak, u fotografskom smislu, ovaj ciklus donosi velik broj novih i
druk¢ijih obiljezja. Premda je u njima realizam zadrzan, jer je i dalje poznato mjesto
nastanka snimaka, prirodnost, i niSta u njima nije namjesteno, u njega se uplice jedan
dio ,fotografski nesvjesnog®, kako se u kasnijoj fotografskoj estetici nazvalo to

obiljezje. [12]

Unutar nekog prizora gledatelj ostaje zateCe detaljem, nekom neobi¢nom situacijom, po
¢emu se ta scena iskoracuje u nesto neocekivano, pomaknuto. Dabac je u vlastitoj praksi
svojim fotografskim aparatom otkrio trenutak, u samo jednom malom dijelu sekunde,
koji se odigrao tada i nikada se viSe nece ponoviti. Fotografija je uspjela uhvatiti
neponovljivo, $to dovodi do ¢injenice da su jedni snimici uistinu ¢udesni, a drugi realni,
“normalni®. Na pitanje otkud Dabcu takav osjecaj za hvatanje trenutka, tako neobi¢nog
1 prije svega jedinstvenog, ne postoji odgovor, a tajna moze biti jedino u spomenutom

»fotografski nesvjesnom* obiljezju.
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5. OBILJEZJA FOTOGRAFIJE
5.1. Tehnicki aspekti fotografije

Dabcevu fotografiju karakterizira snazan dar, poeticka nedvosmislenost i zrelost. S
tehnicke strane, njegovo najpouzdanije umjetnicko sredstvo veliki je udio pomno
rasplinuta svjetla. Neovisno dolazi li od sunca, kroz maglu ili je pri zalasku ili da je u
pitanju umjetna, no¢na rasvjeta, Dabac kao vrhunski majstor nadahnuto prikazuje
prizor. Kadrove je razli€ito izrezivao, u razne formate, bez obzira imao u rukama svoj
legendarni fotoaparat Rolleiflex ili reporterski Contax [3]. Cinjenica je da u njegovim

radovima to nikad nije bio minus jer su izrezi bili vrhunski.

Pravi primjer koji potvrduje ovakva obiljezja je fotografija napravljena na Trgu bana
Jelacica, u jednoj verziji i sa stajaliStem taksija. Ljudi u pokretu, ban je podigao mac
koji su mu u izmaglici posjele ptice. Slicno je s fotografijom cistaca cipela, koji s

cigaretom izmedu usana unio u posao, a policajac mu iza leda razmotava neki papiric.

Zagrebacke ulice pune su ljudi u odje¢i koja je pripadala modnom trendu tridesetih.
Zenski kostimi, muska odijela, mantili, cipele, svilene Carape sa Savovima, dame sa
psi¢ima, gradska sirotinja, automobili na kiSi 1 ispod snijega, CiS€enje snijega na
gradskim ulicama, firme, plakati, tramvaji, Citanje novina, ugostiteljske baSte na
trotoarima, konjska zaprega koja tegli uredaj za pravljenje asfalta, ljudi u Setnji ili u
zurbi. Sve to samo dio je detalja i prizora pazljivo spremljenih u fotografijama ToSe

Dabca.

Dabac je znao pogledati u zivot i suociti se sa njegovim licem, sadrzajem i vremenom.
Prije svega, s ljudima koji ga ¢ine. Imao je radikalan uvid i prikaz zivota, jer je stalno
imao u vidu proslo, sadasnje i buduce vrijeme, te kontinuitet njihove izmjene u
sadasnjosti. Sve svoje fotografije snimao je s nedvosmislenim osje¢anjem za ono §to na

njima vidi. To¢nije, bio je uvjeren kako se upravo to $to zeli dogada na njegove oci.
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5.2. Fotograf lutalica

Uz ToSu Dabca kao osobu nedvojbeno se veze pojam koji Cini dio njegove liCnosti.
Rije¢ je o dojmu prostora njegovog ateljea u Zagrebu, u llici broj 17. Za njegova Zivota
I djelovanja, bilo je to mjesto dugih boravaka, susreta, te prije svega, mjesto njegova
stvaralastva i rada. Ipak, po svojoj prirodi prvenstveno je bio lutalica, jer svaki pravi
fotograf nema jedno mjesto rada vec¢ je posvuda gdje je u potrazi za snimcima. Njegovo
mjesto rada moze biti ulica, priroda, ili ¢ak mjesto gdje nikoga nema. Tako je i Dabac
kao fotograf bio lutalica i putnik, no upravo to je ono $to ga je tjeralo da se zagleda u

ona podrucja u kojima se naizgled ne nalazi nista posebno [12].

Americka autorica Susan Sontag navodi metaforu o fotografima kao vje¢nim lutalicama
1 putnicima koji voajeristicki tumaraju i otkrivaju grad kao slikovit krajolik pohotnih
krajnjosti. Ova metafora moZe se primjeniti 1 na Dabca, ali pritom izuzev§i pojam
voajerizma, jer je uvijek bio obazriv, ozbiljan i korektan u onome §to je snimao,

razmi$ljajuéi o teZini postojanja svijeta koji ga je okruzivao.

Bio je uporan u trazenju onoga Sto Zeli snimiti, a traZenjem se prepustio lutanju,
kretanju medu ulicama, trgovima 1 sajmiStima, ulazenjem u javna vozila, te
zadrzavanjem na mjestima okupljanja velikog broja ljudi, vrlo €esto u nedjeljnim
popodnevima kada su ljudi puno opusteniji. U takvim situacijama ukazu se neobicni

prizori koje fotograf Zeli zabiljeziti.

Kroz svoje snimke, zabiljezio je prve naznake modernizacije ambijenta u gradu, kroz
fotografije na kojima su vidljive fasade zgrada sa raznim natpisima i oglasima firmi
koje su se medusobno natjecale u oglasavanju svojih proizvoda i usluga. Posebice
zanimljivi su mu bili ,ljudi-sendvi¢i“ koji su na grudima i ledima nosili plakate s
objavama filmskih repertoara, ljudi koji Citaju novine 1 sl. Osjetio je prve najave

fenomena koji se danas naziva kulturom masovnih medija.

U vrijeme Dabceva djelovanja nije postojala velika razlika niti se postavljala granica
izmedu ,,intimne* 1 ,,javne* fotografije, Cime je biljezio sve $to bi mu se odvijalo pred

objektivom.
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Njegova fotografija je sacuvala mnoge li¢nosti, obicaje i ambijente koji danas vise ne
postoje, bilo da su to ljudi iz podrucja knjizevnosti i kazalista, sportasi u aktivnim
natjecanjima u periodu izmedu dva svjetska rata, radnici, spomenici arhitekture i1

kulturne bastine.

Slika 4: Toso Dabac, Procesija, 1938. [6]

Jedne od takvih su dvije ,,Procesije® iz 1938. godine koje sa sobom nose oznaku
drustvenog 1 psiholoskog stanja, jednog mentaliteta 1 prijetnju koju ¢e ubrzo donijeti
ratna zbivanja. Snimajuci velik broj svakodnevnih dogadanja, Dabac je postao jednom
vrstom povjesnicara kulturnih i zivotnih obicaja u sredini u kojoj je zivio, i koju je

itekako osjecao $to je u njegovim fotografijama itekako prisutno.
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Vrijeme prolazi, a kultura i obicaji se mijenjaju. Tako je Dabac tridesetih godina svojim
objektivom zabiljezio kafi¢ Moku i slastiCarnicu popularno zvanu Majmunjak
Sezdesetih godina, koje su prije nekoliko godina preuredene u pizzeriu i pekarnicu
kakvih u Zagrebu ima ve¢ nebrojeno. Mjesta koja su desetlje¢ima bila najvidenija po
pitanju dnevnog okupljanja gradana Zagreba postala su jo$ jedne Zrtve promjene
vremena. U Majmunjaku dugo je bio izlozen niz uvecanja ToS$inih fotografija iz ciklusa
LLjudi s ulice”, i premda je suvremeno doba ucinilo svoje, zahvaljuju¢i njemu

fotografije svjedoCe o popularnosti i kulturi nekadasnjeg Zagreba. [15]
5.3. Portreti i lica umjetnika

Dabac je volio, ali i cijenio svoju portretnu fotografiju. Vec¢ ranih tridesetih godina, na
svojim prvim izlaganjima, portret bio najées¢a tema koju je slao na strane i domace
fotografske smotre. Fotografija ,Zena iz naroda“ bila izlagana 1933. godine na

fotografskim izlozbama u Pragu, Osijeku i Luzernu [8].

Niz portreta poput ,,Miss Funk*, ,,V.D* (portret brata Vlatka Dabca), ,,Erika Druzovic*
tih je godina Dabac izlagao u Krakowu, Bruxellesu i  Stockholmu, a portret
»Intelektualka®, 1937. u San Franciscu, te godinu poslije u Torinu. Portret ,,Njene oci,
njen ponos“ kasnih tridesetih godina izlaze u Bruxellesu, a fotografiju ,,Starac*, poslije
preimenovanu u ,,Filozofija zivota®, izlagao je u New Yorku i1 Sidneyju te je u Bostonu

1937. godine za njega bio i nagraden [13].

Dabac je bio svjestan 1 odusevljen ¢injenicom koliko je moguce izvuéi iz samo jednog
pogleda sasvim nepoznatih ljudi, Sto ga je dovelo do zakljucka da jo$ 1 viSe nude lica

umjetnika, li¢nosti koje su jedinstvene i neponovljive na svoj nacin u svijetu.

U godinama nakon Drugog svjetskog rata, Dabcev interes za portretnu fotografiju bio
je manje izrazen, mada i dalje prisutan jer njegovo najaktivnije i najkreativnije razdoblje
kao autora portreta bile su pedesete i Sezdesete godine proslog stolje¢a. Njegovi najbolji
radovi ove vrste, u razini najbolje suvremene europske fotografije toga razdoblja, bili su

vezani upravo za likovne umjetnike.
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U opusu porteta koji je jedna od njegovih zasebnih cjelina, nalaze se fotografije
Vidoviéa i Hermana, Branke i Krste HegeduSica, Supice i Olge Jevri¢, Picelja,
Generali¢a i mnogih drugih. Jedan od istaknutijih portreta je onaj slikara naive, Emerika

Fejesa, iz 1959. godine.

Dabcevi portreti su fotografije koje na pravi nacin pokazuju kako fotografski aparat
biljezi 1 iznosi nesto najtajnovitije u Covjeku, sadrzano u obliku lica, polozaju ruku,
nagibu tijela ili smjeru pogleda. Njegove fotografije likovnih umjetnika jedna su vrsta
eseja biljezenih aparatom, jer se iz njih moze puno vise doznati o samim umjetnicima,

njihovim osobnostima, nego Sto je to zabiljezeno na neki drugi nacin.

Premda su portreti nastajali po principu narucene fotografije, taj segment Dabceva
opusa, kako tvrdi Marina Benazi¢, zbog svoje tematske raznolikosti bitan je za
sagledavanje njegova rada u cjelini [13]. Dabac, ostrog i pronicavog oka (objektiva),
ponekad i pomalo ironicnog odmaka od snimanog objekta, uspijeva ga obuhvatiti u
njegovoj nadfizi¢koj realnosti, kako navodi Susan Sontag: ,, U nadrealnosti koja lezi u
osnovi fotografskog pothvata: u samom udvostrucenju svijeta, stvarnosti drugog

stupnja, koja je uza, ali dramatic¢nija od stvarnosti koja se opaza prirodnim gledanjem.*
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6. NAGRADE | 1ZLOZBE

Tokom 1933. godine Dabac je objavio tri fotografije u zagrebackoj ,,Foto-reviji*, od
¢ega su dvije bile ,,studije®, nazvane ,,Proljece dolazi* i portret ,,Gospodica Funk®, a

treca je zbilja ,,moderne stvarnosti* naziva ,,Bijeda®.

Sto ga je to¢no navelo na izbor spomenutih fotografija, nije lako dokugiti s obzirom da
ga predstavljaju kao fotografa u smirenijoj verziji portreta, studija i gradskih scena,
premda je njegov glavni interes zapravo bila zbilja i stvarnost vremena i grada u kojem

je zivio.

No, bez obzira na to, Dabac je jako dobro znao S§to snima, a u prilog tome govore
¢injenice da na njegovim fotografijama nije bilo pretjeranog naknadnog kadriranja,

rezanja detalja ili pomicanja nagiba kadra.

U sklopu izloZzbe tadasnjeg zagrebackog Foto-kluba Dabac je izlagao prvi put 1934.
godine. Izlagaci su u to vrijeme bili podijeljeni na stru¢ne, foto-reportere i amaterske
izlagace. Iako je ovakvu podjelu nalagala organizacija Foto-kluba, ona je ujedno bila

odraz tadasnje hijerarhije, u kojoj je klasificiran kao amater.

Zagrebacki mjesecnik koji se tridesetih godina proSlog stoljeca bavio obavljivanjem
fotografija bila je ,,Foto-Revija“, gdje je Dabac objavio svoje prve fotografije. Tada su
objavljene dvije fotografije po nazivom ,,Rucak siromaha“ i ,Jesenje jutro®, a u
narednim godinama, sve do 1936. kada je revija prestala izlaziti, radovi su ¢esto bili dio
Casopisa. Kada se govori o uvrstavanju njegovih fotografija u ¢asopise, treba spomenuti

i,,Galeriju”, ¢asopis koji je izlazio u Ivancu tijekom 1933./34. godine. [6]

Premda casopis nije objavio Dabceve fotografije, vrlo vjerojatno zbog brzog prestanka
izdavanja, u uvodu prvog broja naglasava se kako fotografija nije samo sredstvo za
promicanje turizma ili stvaranje uspomena, vec i djelatnost koja pokazuje tendenciju da
se afirmira kao samostalna umjetnost. Svoju prvu samostalnu izlozbu Dabac je imao

upravo u Ivancu 1932. godine.
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Nekoliko godina kasnije stvari se u potpunosti mijenjaju. U jesen 1940. godine odrzana
je 8. Medunarodna izlozba umjetni¢ke fotografije u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu.
Organizirao ju je tadasnji Foto-klub Zagreb, no ovaj put Dabac je bio jedan od ¢lanova
zirija, izlagavsi pritom van konkurencije uz oznaku kao jedna od c¢lanova A.F.L

(Americkog filmskog instituta) i C.R.E.S.P.A. [10]

Uslijedio je period koji je Dabca usmjerio u daljnjem radu i potaknuo ga na daljnje

stvaralastvo tokom cijelog zivota.
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7. KASNIJE RAZDOBLJE ZIVOTA
7.1. Fotograf putnik

Dabcéev rad nastao u pedesetim godinama proSlog stoljeca, kada mu je FIAP,
Medunarodna federacija fotografske umjetnosti, dodijelila naslov pocasnog C¢lana,
obuhvacen je nizom portreta. Rije¢ je o djelima velike jednostavnosti na kojima je,
unato¢ malo folklornom i upadljivom izgledu odjece, vazan onaj unutrasnji zivot lika. O
tome svjedoCe njegovi portreti umjetnika iz Sezdesetih godina, poput Spomenutog

portreta Emerika Fejesa, nastalog u Novom Sadu 1959. godine.

Dok je u mladosti bio fotograf lutalica, zreliji Dabcev rad opisuje ga kao fotografa
putnika. Poc¢eo se vise baviti temom zemlje i ljudi koja je iziskivala odlazak u mjesta
gdje je priroda jo§ uvijek netaknuta, te nastambe koje urbanizacija nije zahvatila.
Njegovi pejzazi odaju divljenje fotografa pred onim tek otkrivenim ili motivom kojeg je
dugo trazio. U pitanju je, naime, jedna vrsta probirljive, studijske fotografije, koja je
namijenjena trajanju i pamdenju. Fotografija koja je potpuna suprotnost onoj

reporterskog nastanka i zaborava. [12]

Folklorni motivi su jedno od obiljeZja koja u Dablevim portretima i pejzazima sa
putovanja nose ne samo dokumentarnu, ve¢ 1 etnografsku vrijednost. U svome odnosu
prema ¢ovjeku nije bio zainteresiran isklju¢ivo za vanjstinu lika, njegov izgled i onaj
prvi vizualni dojam. Zanimali su ga, prije svega, lica, pogledi, stavovi, geste i sve ono
Sto jednom fotografu moZze promaknuti u djelicu sekunde, a ima mogucnost uhvatiti 1
zabiljeziti do trajnosti. U neka od djela iz ovog razdoblja spadaju fotografije Bosanke,
Slavonke, Dalmatinca, Zene iz Posavine, Istarske majke, te fotografije ,,ljudi iz naroda*,

kako ih je Dabac nazivao.

Zreliji Dabac ponesSto je promijenio svoj nain snimanja kada su u pitanju porterti.
Koristio je klasi¢nu frontalnost smjeStanjem lika u centar kadra, Sto dokazuje da ljude
nije snimao slucajno ili kriSom ve¢ uz njihovu dozvolu, uz prethodni dogovor [13].
Ipak, ovo obiljezje kojim se odmice od fotografije kakvu je snimao u mladim danima,

radove ne ¢ini manje vrijednima.
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Fotografirane osobe uzvracaju mu sa povjerenjem, mirne su, ponekad sabrane u svome
razmisljanju u kojem Dabac ponovno uspijeva uhvatiti neki detalj (primjerice, o¢i) koji

im otkriva dusu 1 pokazuje ih koliko su razili¢iti od ostalih. A samim time i posebni.
7.2. Industrijska fotografija

Premda se fotografije s tematikom industrije, pogona i portreta ljudi koji rade u njima

nesto manje spominju kad je rije¢ o ToSi Dabcu, svakako ih valja spomenuti. Dabac se

.....

Kao posljedica izgradnje drzave nakon Drugog svjetskog rata, razvio se interes za
industrijsku realnost i urbano. Tiskale su se razne publikacije koje govore o stanju
pedesetih 1 Sezdesetih godina proslog stoljeca, i bile su popracene fotografijama kao
najboljim dokazom autenti¢nosti. Velik dio fotografija u to vrijeme nastajao je prema
narudzbama, S§to je bilo netipicno s obzirom na dotadasnje vjerovanje kako se

umjetnicka fotografija razvija iskljucivo u fotoklubovima.

U Hrvatskoj su na tom podrucju bila angaZirana medunarodno priznata imena
fotografije, kao §to su ToSo Dabac, Milan Pavi¢, Mladen Gréevi¢ i Vilko Zuber. Zadaci
fotografa nisu bili nimalo jednostavni, s obzirom da je industrijska fotografija specifi¢na
grana fotografije koja zahtijeva dobru vjestinu kad je rije¢ o fotografskoj tehnici, ali 1
jako dobro poznavanje onoga §to se snima. S obzirom da je fotografiji u to vrijeme bio

cilj ojacati domacu proizvodnju, nije se tretirala kao umjetni¢ko djelo. [17]

U najbrojniju skupinu industrijske fotografije, kada se govori 0 Dabcu, ubraja se ona ¢iji
je glavni cilj prikazivanje nevjerojatno uspjeha industrije tada jo§ mlade socijalisticke
drzave. NajceS¢a tematika fotografija iz ovog razdoblja su snaga stroja i samosvijest
pripadnika radnic¢ke klase, a kako snimke imaju prili¢no unificiran pristup, na njima je

teSko prepoznati autorski potpis.

Na Dabcevim fotografijama prepoznaje se dijagonalna kompozicija, koja osim glavnog
dogadanja koje je u prvom planu, naj¢es¢e ima i dodatni sadrzaj u drugom planu. Tako
je vidljivo povremeno istupanje iz klasicnog obrasca, davanjem neobi¢nih izreza koji

ve¢ poznatoj temi na taj nacin daju novo znacenje.

23



Na fotografiji radnika iz zenicke zeljezare, Dabac naglasak stavlja na materiju, strukturu
zida uskog prolaza, daju¢i mu prednost nad samim portretom. No, treba spomenuti kako

su portreti zapravo jedan zaseban segment unutar industrijske fotografije ToSe Dabca.

Kako je jo$ za zivota bio cijenjen i nagradivan portretist, Dabac je uvijek sa jednakim
senzibilitetom pristupao radnicima koji su bili modeli njegovih fotografija. Neovisno da
li ih je smjeStao u tvorniCki prostor, Sto je njihov prirodni ambijent, ili ih snimao u
krupom kadru, portretiranje ljudi u industrijskog fotografiji za njega je Cesto znacilo

govoto poetsko uzivljavanje, s jednom crtom idealizacije.

Slika 5: Toso Dabac, Radnik Pero Skorié, 1961. [17]
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I tu je vidljiv njegov osjecaj za ljude, za njihove sudbine, empatija koju se ne trudi i ne
treba sakriti. Najvecu sli¢nost u nacinu gledanja ljudi imao je Mladen Grcevi¢ u svojim
portretima radnika. Dabac, katkada i ironi¢an, znao je namjerno prikazivati odredeni tip,

a ne osobu $to bi rezultiralo duhovitim snimkama s jasnim autorskim komentarom [17].

Ipak, industrijska fotografija jos uvijek nije dovoljno proucena koliko mozda neki ostali
Dabcevi ciklusi. No, to svakako ne umanjuje njezin umjetnicki znac¢aj niti ju ¢ini manje

bitnom, ve¢ otvara prostor i zelju za daljnjim analizama i novim spoznajama.
7.3. Prva retrospektivna izlozba

Prva retrospektiva radova Tose Dabca odrzana je 1968. godine u Muzeju za umjetnost i
obrt u Zagrebu. Kako profesor Zelimir Kog¢evi¢, diplomirani povjesni¢ar umjetnosti
navodi, izloZba je otkrila jednu vjeStinu, ¢ija se prava vrijednost do tada nije mogla prije
uociti. Umjetnicka fotografija na ljude najmanje je djelovala svojom umjetno$cu, a ono
Sto je ljude znalo katkad duboko potresti, uzbuditi bilo je svjedocanstvo u fotografiji,

dok se sama umjetnost javila samo kao posljedica njezine dokumentarne razine.

Retrospektiva je pokazala Dabca koji kroz svoja djela upravlja objektivom, stavlja ga na
uzrok, koji ve¢ trenutak kasnije nestaje i1 postaje dio proslosti, no na njegovom negativu
sve ostaje zabiljezeno. Ostaju ,,Ljudi s ulice®, kavana ,,Mignon‘, magla na Jela¢icevom
trgu. 1z danasnje perspektive, a i tadasnje kakvu su ljudi imali prilike doZivjeti 1968. na
fotografijama ostao je zabiljeZen cijeli jedan svijet, fotografije koje su svojom crtom

humanosti svojstvene ljudima, neovisno o kojem je razdoblju 1 godini rijec.

No, prava vrijednost djela prepoznaje se tek kada se zagrabi ispod onog gornjeg,
povrsinskog sloja. Kada se saberu sve prepoznatljive Cinjenice, poznata lica, ulice
kojima 1 danas hodamo, onda se dolazi do same suStine Dabc¢evog djela. Ispod surovih

lica ,,Ljudi s ulice* krije se duboka humanost njegova rada. [18]

Ljubav za ono §to je ljudsko, za ljudsku dimenziju zivota, izbija i iz njegovih pejzaza.
Dabac nije ostao tek pasivni promatra¢ vremena i prostora oko sebe. Vrijeme ga je

primoravalo da biljezi trenutke 1 govori jezikom gotovo politicke angaziranosti.
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7.4. Ostavstina

Krajem 1970. godine, devet dana prije svog Sezdeset i tre¢eg rodendana, ToSo Dabac
usao je U autobus u sredi$tu grada i krenuo na put u Gornji grad gdje je tada zivio.
Doma nije dosao, docekavsi svoj kraj u busu i ostavljaju¢i u svom atelijeru tisuce
negativa i povecanja, koji su ujedno svjedoCanstvo njegova zemaljskog puta te dokazi

njegove fotografske veli¢ine.

Nizom oklonosti, Dabéeve najvrednije fotografije, ispoCetka sabrane na najboljim
domacim i stranim salonima fotografije, kako kaze njegov necak Petar Dabac, rasprsile
su se kasnije u tisuama stru¢nih i umjetnickih publikacija 1 turistickih kataloga,
bljesnule i ugasile se na nizu propagandnih sajmova i izlozbi bez kataloga. Fotografija,
koja je bila “u sluzbi netega”, uvijek je na neki nacin i zloupotrijebljena. Zivot Tose

Dabca prohujao je sli¢no Zivotu njegovih fotografija.

Dabac je od samih svojih umjetnic¢kih pocetaka bio vazan sudionik europske i svjetske
scene, no tesko je oteti se dojmu da njegovo ne ime ne bi bilo i puno vece da, kako
novinar Ivica Zupan navodi u svom ¢lanku u Vjesniku iz 1994. godine, nije umjetnik sa
zemljopisnom greskom [9]. Preciznije receno, da nije stvarao u Zagrebu i Hrvatskoj. Od
1970. pa sve do kraja devedesetih u Hrvatskoj nije se ¢inilo mnogo da se njegovo ime
ne zaboravi, N0 na srecu, zahvaljujuéi aktivnom radu Arhiva To$o Dabac u Ilici 17 u

Zagrebu, danas ga ljudi imaju priliku uvijek iznova otkriti.

Arhiv aktivno djeluje ve¢ dugi niz godina 1 pristupacan je posjetiteljima, a svake godine
se odrzava i manifestacija motivirana i vodena idejom promoviranja umjetnosti

fotografije, dani fotografije Arhiva To$o Dabac [19].
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8. TEHNIKE FOTOGRAFIRANJA SOCIJALNE TEMATIKE

8.1. Kompleksnost Citanja fotografija

Kako je ve¢ spomenuto, Dabac nije bio novi slucaj kada je u pitanju interes za
fotografiju socijalne tematike u razdoblju tridesetih godina. No, rije¢ je samo o opcoj
identifikaciji njegova lika i djela, i to u kontekstu drustveno-kulturnih okolonosti i

vremena.

Naime, kada je rije¢ o vrijednosti Dabcevih fotografija postaje vidljivo Sto ga je toliko
isticalo pred drugima 1 Cinilo posebnim. Svaka njegova fotografija vrhunski je
postavljena zamka. Prizori s fotografija u pravilu su toliko atraktivni da gledatelja

zaustavljaju u ¢itanju slike na samoj povrsini, na onom vizualnom i upadljivom dijelu.

Tek iskusnom oku promatra¢a ne moze promaci ¢injenica da postoji 1 druga slika koja
se razlikuje od nje, drugi sloj koji pokazuje pravu vrijednost. Upravo slozenost pravog
Citanja njegovih fotografija, koje nadilazi granice tek tehnicki i tematski kvalitetnih

fotografija, dugo je bila problem pravog vrednovanja njegovog rada.

Za njegove fotografije moze se izjaviti da su to fotografije radnika, uli¢na scena, ili Koji
ve¢ motiv sadrze. Moze ih se imenovati. No, sve to je tek osnovna identifikacija koja
promatra¢a ne upucuje na pravo razumijevanje onoga o ¢emu pojedina fotografija

govori. [20]

Tehnika, fotografski aparat, struktura filma koji je koristio tek su jedan, i to onaj
tehnicki dio, koji je pomogao u vizualnom nastanku fotografije. Sasvim drugi, 1 puno
vazniji dio, ¢ini misao protegnuta kroz vrijeme, utisnuta u njegove fotografije, osjecaj

prisutnosti i pretvaranja stvarnog u nestvarno.

Zato se bez ikakve sumnje moze potvrditi da Dabac, po koli€ini detalja nadilazi granicu
stvarnosti, jer sam mehanizam okidanja fotografije, snimanja, u njegovom slucaju
pokrece sustav koji nema veze sa mehanikom i tehnickim dijelom fotografije. Naime,
svaka od njegovih fotografija u sebi sadrzi detalj koji je promatracu jedna vrsta

smjernice prema sferi nekakve nadrealne, poetske slike.

27



Ti detalji aktiviraju ¢ulo promatraca i stvaraju moguénost komunikacije s onim Sto vidi,

to¢nije, moguénost razumijevanja prave poruke koju fotografija nosi.

Sve od tridesetih pa do Sezdesetih godina, Dabac je svojim izvanrednim i velikim
opusom bez sumnje dokazao kako fotografija ima moguénost prelazenja granice kojom
se fotografiju oznacavalo ,,kao umjetnoscu® i time ju se odvajalo od ostatka umjetnosti

koju se smatralo pravom. Fotografija za njega jest ili nije umjetnost.

Pojam ,,moderne stvarnosti“ kao estetskog i drustveno-povijesnog obiljezja u fotografiji
ToSe Dabca nije dovoljan da bi se u potpunosti obuhvatilo sve ono §to je stvorio. U
njegovom slucaju, ono ,,moderno* protegnulo se kroz vrijeme, dok je ,,stvarnost™ dobila

kontekstualno svojstvo.

Kako je Dabac uspostavljao dijalekti¢ki odnos sa okolinom koju biljezi i promatra, tako

se javlja i potreba da se izade iz granica tek osnovih obiljeZavanja njegove fotografije.

Njegova djela zabiljezila su puno vise od tek vizualnog prizora ulice ili ljudi u Zagrebu
proslog stoljeca. Zabiljezila su ljudskost, atmosferu, osjecaj, sve ono $to je osje¢ao u
trenutku hvatanja prizora i §to nam i danas moze prenijeti samo ako smo voljni usmjeriti

paznju na detalje njegovih fotografija.

8.2. Analiza fotografija

Fotografija naziva ,,Assicurazioni Generali“ dugo je vodena u arhivi ToSe Dabca pod
brojem negativa R5222. Oznaka ,,R* ispred negativa koji je bio formata 6x6 centimetara

daje do znanja da je Dabac fotografiju oznacio kao ,,reportazu®.

Tijekom retrospektivne izlozbe ToSe Dabca u Muzeju za umjetnosti i obrt u rano
proljec¢e 1968. godine slika je u katalogu izloZbe navedena pod nazivom ,,Jelaciev trg*,
a na fotografiju je naknadno stavljena oznaka da predstavlja izgradnju zgrade

Assicurazioni Generali na zagrebackom Jela¢i¢evom trgu. [20]
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Slika 6: Toso Dabac, Assicurazioni Generali, 1937. [6]

U monografiji iz 1980. godine fotografija je nazvana ,,Assicurazioni Generali, a nesto
kasnije, u maloj monografiji objavljenoj 1994. godine koja je radena u suradnji sa
francusko-Svicarskim fotografom Peterom Knappom, dobila je naziv ,Zgrada

Assicurazioni Generali®.

Tesko je re¢i koliko je pravilno oznacavanje fotografije koju je ToSo Dabac vodio pod
brojem R5222 doprinijelo bolje razumijevanju samog rada, osim S§to je Cisto

zadovoljeno pravilo imenovanja radova.
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Dokumentacija dokazuje da je fotografija snimljena u sije¢nju 1937. godine s krova (ili
mozda posljednjeg kata) tadasnjeg hotela ,,Milinov, koji je kasnije postao hotel
,Dubrovnik®“. U pitanju je sunCan sijeCanjski dan, bez snijega. Gotovo cijelu donju
polovicu fotografije zauzima sjena, karakteristicna za hotel s kojeg je snimljena. Na

trgu, odnosno na sjeverozapadnom uglu nema velikog broja ljudi [20].

Jedna od nepoznanica navedene fotografije jest da li je Dabac istog dana ili mozda
ubrzo razvio sliku, s obzirom da ne postoji nikakav original ve¢ samo negativ pod
brojem R5222. Prva poznata razvijena fotografija iz ovog negativa jest ona koju je

izradio za retrospektivnu izlozbu 1968. godine.

Usporedbom spomenute fotografije i negativa, vidljivo je kako je malo izmijenjen kadar
te kompozicija fotografije. Dabac je znao ponekad stabilnu kompozicijsku cjelinu
manjim intervencijama pomaknuti iz njezine geometrijske ravnozeze, tako da bi

uspostavio na fotografiji nove odnose, koji su svojstveni novoj, op¢oj vizualnoj kulturi.

Fotografija tada modernog razdoblja, u godinama izmedu 1920. i 1940. obiljezena je
procesima koji su nastojali pokazati njezin puni medijski i izrazajni potencijal. Doslo je
do potrebe da se fotografskom slikom biljezi svakodnevica, pa je i u unutar nacionalnih
fotografskih klubova i amaterskih krugova, poput Fotokluba Zagreb, fotografija tih
godina postigla autonomnost.

Jedna od glavnih Cinjenica koja je iSla u prilog fotografiji i pomogla njezinu rastu
popularnosti jest svakako fotoreportaza koja je Cesto izrazito dobro oslikavala i

prikazivala socijalnu zbilju.

U obradi hrvatske fotografske bastine, DabCev opus nastao u tridesetim godinama
proSlog stoljeca najCeS€e se uzima kao paradigma i1 primjer nove, na jedan nacin,

socijalno angazirane fotografije.

Naziv fotografije sa zgradom Assicurazioni Generali i danas je pomalo upitan s obzirom
da nema nikakve veze sa hrvatskom arhitekturom, pa se €esto dovodi u pitanje nije li
jednostavnije bilo nazvati ju nekom od konkretnijih primjera, poput ,,Bata* ili ,,Cuvajte

svoje zdravlje!*. Ili ¢ak ju ostaviti pod neutralnom oznakom negativa R5222.
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S tehniCkog stajalista, fotografiju karakterizira svjetlost i sjena, gornji rakurs, precizna
kompozicijska struktura s poljem zasjenjenog, tamnog klina koji se zabija u paralele

horizontalne plohe skela.

Prilikom hvatanja kadra, koriStena je velika dubinska oS$trina koja je i nuzna zbog same
kompozicije i1 kuta snimanja, tako da su svi detalji na zgradama, bilo oni blizi ili dalji

oku promatraca, dovoljno ostri.

Pravilnom ekspozicijom, Dabac je postigao optimalan udio svjetlosti, ¢ime je izbjegao
preeksponiranu ili podeksponiranu fotografiju. Fotografijom ve¢im dijelom
prevladavaju tamni tonovi zbog karakteristicne sjene zgrade koja prekriva gotovo
polovicu kadra. Na dijelu koji nije u sjeni, odnos tamnijih i svjetlijih tonova je gotovo
idealan.

S obzirom na oStrinu detalja, vidljivo je da se Dabac posluzio kra¢im vremenom
ekspozicije ne bi li dobio zamrznuti kadar, $to je prije svega uo€ljivo na temelju ljudi u

pokretu.

Gotovo je sigurno da su Dab¢evu pozornost na fotografiji privukle izvjeSene reklame. U
tom periodu stvaranja Cesto ih je biljezio fotografskim aparatom, sve detalje koji su na
neki nacin bili preslika urbanog zivota. Bilo da su to uocljive reklame i oglasi, ili tzv.

sendvic-ljudi.

No, vizualni dozivljaj fotografije ne odnosi se samo na ono promatrano, ve¢ 1 samo
iskustvo vizualnog. Fotografija budi nostalgi¢na slikovna sjecanja, premda uz to treba
naglasiti da natpisi poput ,,Cuvajte svoje zdravlje“, , Kupite toplu zimsku obuéu® i
logotip Bata nisu presudni za potpuno razumijevanje fotografije, koliko god su uocljivi.
Reklamne poruke na fotografiji su previSe ocite da bi Cinile cijelu pricu 1 bile toliko

jednostavne za rad kakvim se bavio Dabac.

Naime, do 1937. godine Dabac je bio povezan sa filmom, radeéi gotovo deset godina sa
spomenutim uredom Metro-Goldwyn-Mayera u Zagrebu zbog Cega je bio upoznat sa

ameri¢kom filmskom produkcijom.
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Doticaj sa americkom filmskom kulturom imao je utjecaja na formiranje njegove

vizualne kulture i posebnog, njemu karakteristicnog fotografskog senzibiliteta.

Zracna vizura, kakva je na fotografiji, tipican je filmski efekt tadaSnje filmske estetike.
Ipak, iako se u ciklusu ,,Ljudi s ulice Dabac nije odvajao od plo¢nika, u kasnijim
radovima Cesto je prakticirao vertikalnu perspektivu jer je u njoj nalazio neobi¢ne efekte
svjetla i sjene te mogucnosti dinamiziranja kadra. Urbane studije Tose Dabca, bilo da su
fokusirane na pojedinac¢ne portrete ili na gradske situacije 1 momente Zivota jednog
vremena u jednom gradu, odraz su poetike mjesta i duh vremena. Tako njegov osobni
vizualni dnevnik postaje univerzalna memorija, ili kako navodi zagrebacka

povjesni¢arka umjetnosti, Zeljka Corak: ,,Dabéeva sje¢anja postaju nasi simboli® [21].

Interesantna i nadahnuta je analiza umjetnika Petera Knappa, Dabc¢eve fotografije pod
nazivom ,,Put na giljotinu®: ,,Da bi nacinio taj snimak, To$o Dabac je raspolagao samo
jednim sredstvom kontrole: trebalo je okinuti u trenutku kad je konj u hodu prekrio

sunce [6].«

Slika 7: Toso Dabac, Put na giljotinu, 1932. [6]
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Fotografija ,,Put na giljotinu“ nastala je jednog jutra u ozujku 1932. godine na
Dabcevom putu prema Muzeju za umjetnost i obrt. Svojim Rolleiflexom uhvatio je
prizor zagrebackog jutra kad na ulicama ve¢ u osam sati ima ljudi, a sluzbenice Zzure na

posao u suknjama.

U pozadini nalazi se Hrvatsko narodno kazaliste iza kojeg se prolama jutarnje sunce.
Kako bi uhvatio cijeli prizor, Dabac se trebao sagnuti, i upravo u tom trenutku u polju

objektiva zatekao se konj kojeg vodi ga ¢ovjek s kapom na glavi i vreCom zobi u ruci.

Dabac je postigao slikarsku kompoziciju, izmjenu crnih, sivih i bijelih tonova. Kako
Peter Knapp tvrdi, da bi nacinio tu snimku, raspolagao je samo jednim sredstvom

kontrole, a to je da fotografiju okine u trenutku kad konj u hodu prekrije sunce.

U pozadini je vidljiva prolaznica koja je vrlo vjerojatno primjetila fotografa, a njezine

potpetice prolaznice podsjecaju na konjsko kopito.

Najvecu dinamiku fotografiji daje paralela izmedu vrece zobi, konjskog vrata i njegove
straznje lijeve noge. Elementi na fotografiji se sastavljaju i uzdizu, te ¢ine savrsen sklad.

Igra sjene i svjetla fotografiji daje poseban kiparski volumen.

Gledano s tehnickog aspekta, Dabac je pri fotografiranju koristio neSto manju dubinsku
ostrinu nego za neke svoje druge radove, stavljajuci tako objekt, Covjeka i konja, u
fokus dok su zgrade u pozadini neSto zamuéenije. Hvatanjem kadra u trenutku dok konj
prekriva sunce, postignut je savrSen omjer tamnijih i svjetlijth tonova, gotovo u

identi¢nom poloviénom odnosu.

Zbog koriStenja donjeg rakursa tokom snimanja i stvaranja sjena na objektu, fotografija
djeluje pomalo podeksponirana, a koristenjem kra¢eg vremena trajanja ekspozicije,
postignut je efekt zamrznutog trenutka koji je vidljiv u kretanju konja, hodu covjeka u

prvom planu, te ljudi iza njih.

Fotografija je pravi primjer Dab¢eva nacina snimanja: ispunjena je vremenom U kojem
je nastala, vremenu koje traje i u nama danas, a podrazumijeva i promatracevu

vremensku distancu.
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Slika 8: Toso Dabac, Pod zidom, 1939. [6]

Fotografija ,,Pod zidom" nastala je krajem tridesetih godina, to¢nije, 1939. godine koju
je u rujnu obiljezio pocetak Drugog svjetskog rata. Rije¢ je o jednoj od poznatijih

Dabcevih fotografija gdje sjena dijagonalo sijece kadar i ¢ini ga estetski savrSenim.

S jedne strane ulica je u mraku, u sjeni, a na cesti sunce obasjava grupu ljudi s djetetom.
Vizualno se stvara kontrast medu ljudima na razli¢itim stranama ulice, a gornji rakurs

daje dojam dubine prostora i udaljenosti medu subjektima na slici.
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Covijek u blizini lampe uhvaéen je u desnom dijelu fotografije i usmjerava promatraca
na ¢injenicu da vecina ljudi pozicionira je prema desnom dijelu, dok sam centralni dio

fotografije zapravo je prazan kolnik.

Prazna, Cista cesta samo dodatno doprinosi savrSenom kontrastu izmedu svijetlog i
tamnog dijela fotografije. Jedna od najvaznijih karakteristika tipi¢na je i za njegove
ostale fotografije iz tridesetih godina, a Knapp ju je jednom prilikom izvrsno opisao:
., ToSo Dabac se postavlja u lagani rakurs odozgo pod 45 stupnjeva, i to u protusvjetlu,
tako da dobiva sjene velike kao i lik. Kad su svjetlo i1 lik iste gustoce crne boje, oblikuju

zajedno vrstu papirnih izrezaka.*

U ovom slucaju, koriSten je upravo spomenuti gornji rakurs tokom snimanja, te velika
dubinska ostrina kojom se postize jednaka jasnoca detalja na plo¢niku koji je u trenutku
fotografiranja bio blizi Dabcu, naspram primjerice udaljenijih motiva na zgradi i ljudi u

gornjem desnom dijelu fotografije.

Udio tamnijih i svjetlijih tonova na gotovo je identi¢an, a na svjetlom dijelu fotografije,
snimka je manjim dijelom preeksponirana, Sto se da zakljuciti po koli¢ini svjetla na

cesti kojom Setaju tri muSkarca s djetetom.

Kao 1 na prethodno analiziranim fotografijama, Dabac i1 ovdje postize efekt zamrznutog
trenutka koji se oc€ituje na ljudima u pokretu, ¢ime se da zakljuciti da je prilikom

snimanja koristio krace vrijeme ekspozicije.
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Slika 9: Toso Dabac, U tramvaju, 1936. [24]

,U tramvaju“ jedna je od najpoznatijih Dabcevih fotografija nastalih tijekom tridesetih

godina kada su srediste njegove fotografije ¢inili obi¢ni ljudi, gradani Zagreba, koje je

............

Dok fotografija vjerno opisuje izgled unutraSnjosti nekadasnjih zagrebackih tramvaja 1
hvata lica troje putnika u prijevozu, jednog sasvim obi¢nog dana, to nije tek uspomena
na fizicki izgled tadas$njih ljudi ili tramvaja. Kao i sve ToSine fotografije, ona poprima

dublje znacenje 1 skre¢e pozornost na detalje.
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Kada se fotografija pomnije analizira, primjetno je da u prvom planu nije tek obi¢na
Zena, putnica koja ¢ita novine. Naime, natpisi na novinama svjedo¢e o vremenu i stanju
u Zagrebu kada je fotografija snimljena. ,,Potro$nja mesa u Zagrebu sve manja!“ i ,,Oni
¢e dobiti povisicu placa* tekstovi su na novinama koji biljeze predratne godine u gradu i

drzavi.

S tehnicke strane, Dabcu je svjetlo ponovno glavni suradnik pri okidanju fotografije.
Snimaju¢i s donjeg rakursa, svjetlo s prozora tramvaja na lijevoj strani fotografije
dodatno isti¢e Zenu s novinama i stavlja je u prvi plan. Tako promatra¢ na prvu
zamjeduje zenu s novinama, potom ostatak putnika, a onda, zahvaljuju¢i Dabcevoj

vjestoj ruci, i spomenute detalje poput novinskih natpisa.

Uporabom vece dubinske ostrine pri fotografiranju, postize se jasnoca cijelog kadra,
neovisno o Zeni s novinama u prvom planu, ¢ime se daje do znanja kako da pozornost
ne treba usmjeriti isklju¢ivo na ociti srediS$nji objekt, ve¢ 1 na sve ostale detalje koji ga
okruzuju. U ovom slucaju to su izgled tramvaja, sjedala, ljudi, natpis kojim se

upozorava na zatvaranje vrata. Sve §to okruzuje Zenu koja ¢ita novine.

Premda ljudi sjede, lako je pretpostaviti da se tramvaj krece ili se upravo sprema
pokrenuti. Zena sa $esirom skre¢e pogled na drugu stranu, dok Govijek iza nje rukom
dodiruje lice. Ljudi su u pokretu koji je na fotografiji zamrznut. Dabac i u ovom slucaju

koristi se kra¢im trajanjem vremena ekspozicije za hvatanje trenutka.

Udio tamnih i svjetlih tonova je podjednak, a ekspozicija je izvedena optimalno, tako da
su detalji unutar kadra, poput uzoraka na haljini Zene sa SeSirom, drvene strukture

tramvaja ili pak natpisi dovoljno jasni i €itljivi oku promatraca.
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Slika 10: Toso Dabac, Slikar Emerik Fejes, 1959.[24]

Dabcevi portreti, kako je ve¢ navedeno, odisu jednostavnoscu i isti¢u koliko je, usprkos
folklornom 1 upadljivom izgledu odjece, fotografu puno vazniji onaj unutrasnji zivot
lika. Jedan od njegovih najpoznatijih portreta svakako je onaj slikara naivne umjetnosti,

Emerika Fejesa iz 1959. godine.

Prostor koji okruzuje poznatog slikara doima se poput sobe, atelijera ili kuhinje, a
umjetnik je uhvaden u trenutku dok drzi jednog od svojih djela. Zidovi prostorije
ispunjeni su slikama koji prikazuju kuce, vojnike koji se penju na bedem, te elegantne

dame koje razgovaraju uz obalu mora.
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Jedna od slika prikazuje privlacnu djevojku, kratke suknje na otkrivenim bedrima, kako
sjedi na rubu barke i koketno gleda promatraca. S druge strane, uz limeni dimnjak peci
nalazi se slika zene koja lezi na boku u zeljeznom krevetu, dok nad njom stoje dva

lijljana i pas.

Preko puta zida, na stolu polozen je istroSeni lonac, a kroz prostoriju visi konopac za
susenje rublja. Pored umjetnika stara stolica sa alatom. Sve to su detalji koje Dabac

hvata i1 smjesta u portret.

Ovaj put se koristi blagim gornjim rakursom, optimalnom ekspozicijom, premda zbog
unutras$njosti prostora i crno-bijele tehnike snimanja fotografija moze djelovati malo

podeksponirano.

Govore¢i o tehnickim karakteristikama, vidljiva je uporaba vece dubinske oStrine, s
obzirom da je cijeli kadar, blizi 1 udaljeniji motivi, jednako jasan, posebice ako

usmjerimo pozornost na slike koje vise na zidovima.

Objekt, u ovom slucaju slikar, centralno je smjeSten u kadar tokom snimanja, Sto je
jedna od Dabcevih karakteristika kad su u pitanju portreti. Dok umjetnik kroz svoje
naocale upucuje pravac ravno u Dabcev aparat, pozornost plijeni ¢injenica da su pogledi
psa i djevojke sa spomenute slike u vertikali sa pogledom slikara. Tako Dabac
pohranjuje portret umjetnika u njegovom okruZenju, vlastitom domu, koji je do

posljednjeg detalja ispunjen slikarovim duhom i osobnos¢u.

Premda je prepoznat kao vrstan hrvatski portretist, ovaj opus Dabcevih radova puno je
manje analiziran za razliku od primjerice ciklusa ,,.Ljudi s ulice*. Unato¢ svom
klasiénom pristupu i tradiciji vjernog portretiranja, Dabac je ostvario zanimljive i
osebujne portrete osoba koje je vjerojatno dobro poznavao ili su one same po sebi bile
sklone nekonvencionalnijem pristupu. Jedan od takvih je upravo portret slikara Emerika

Fejesa.
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8.3. Rezultati analize tehni¢kog aspekta fotografija

Kroz analizu navedenih fotografiju, ali i ve¢inu ostatka DabcCeva opusa, da se zakljuciti
kako se nerijetko volio sluziti ve€om dubinskom oStrinom tokom fotografiranja, upravo
ne bi li zabiljezio sve detalje koji okruzuju objekt. Ljudi jesu srediSte njegova
zanimanja, centralni dio fotografije, objekt, ali okolina se ne smije zanemariti i jednako
je vazna jer fotografiji daje dublji kontekst i smisao. Bilo da je to gradska ulica, tramvaj

ili ne¢iji dom.

Efekt zamrznutog trenutka, pokreta, postize kra¢im trajanjem vremena ekspozicije, Sto
je posebice vidljivo na fotografijama iz ciklusa ,,.Ljudi s ulice* 1 dijelom opusa koji se

dotice socijalne tematike [23].

Gornji rakurs kojim se ¢esto koristi, kako je ve¢ navedeno, rezultat je utjecaja Dabceva
rada u Metro-Goldwyn-Mayera u Zagrebu i susreta sa ameriCkom filmskom
produkcijom za koju je karakteristi¢na zracna vizura. Uz ovu vrstu perspektive, najvise
se Kkoristio i donjim rakursom, poput onoga na fotografijama ,,U tramvaju® i ,,Put na

giljotinu®, bilo da je on neSto manji ili izrazito naglasen.

Koli¢ina upadnog svjetla 1 igra sjena glavni su aduti njegovih fotografija, §to posebice
dolazi do izraZzaja zbog Cinjenice da je vec¢ina djela nastala u crno-bijeloj tehnici. Time

je odnos tamnijih, svjetlijih i sivih tonova najvaziniji tehnicki aspekt na koji je mogao

utjecati. [22]

U nesto zrelijem razdoblju svoga Zivota stvarao je i1 fotografije u boji, ali daleko u
manjoj mjeri, zbog ¢ega Su, kada je ToSo Dabac u pitanju, crno-bijele fotografije ipak

uvijek u prvom planu, ¢ineéi srediSte interesa promatraca.
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9. AUTORSKE FOTOGRAFIJE

Na temelju Dabcevih fotografija nastalih tridesetih i Sezdesetih godina, koje su
ispunjene prizorima zagrebackih ulica i ljudi u svakodnevnom Zivotu, izradene su

vlastite fotografije u crno-bijeloj tehnici.

Koriste¢i se tehnickim aspektima fotografija kakvi su karakteristicni za Dabca, poput
lagane donje ili izrazite gornje perspektive, veée dubinske osStrine kako bi se uocili
detalji, ravnomjeran odnos svjetla i sjene, te prije svega svjetlo kao glavni izvor

stvaranja kadrova, nastale su fotografije danasnjih zagrebackih ulica.

Fotografiranjem istih lokacija i koristenjem sli¢nih tehnickih karakteristika, izradila se
vizualna usporedba Zagreba u vrijeme Dabceva djelovanja i stvaralasva, te Zagreba u

suvremenom dobu kakvog poznajemo danas.

Koliko se arhitektura pojedinih dijelova grada promijenila, najbolje svjedoci usporedba
fotografija Trga Petra Preradovi¢a, danas popularno zvanog Cvjetni trg, nastalih u
Dabc¢evo vrijeme i autorskih fotografija snimljenih 2014. godine. Cvjetni trg danas
ispunjavaju razni kafici, trgovine cvijeCem, a najvecu razliku koja svjedoc¢i o danasnjem
vremenu ¢ini veliki zaslon na vrhu zgrade koji emitira reklame. Napredak tehnologije i
promjenu nacina Zivota nemoguce ne zabiljeziti 1 ne primjetiti na dana$njim

fotografijama u usporedbi s onima nastalim u ToSinu vremenu.

Dok je prizor sa stuba na Dolcu ostao jednak s arhitektonske strane, u novijim
snimkama vide se prodavaci cvijeca u podnozju, a nekadaSnja Stedionica pri vrhu stuba
zamijenjena je pizzeriom. Slicna stvar dogodila se sa ve¢ spomenutom, nekada jako

popularnom slastiCarnom u Ilici, zvanoj ,,Majmunjak®, ¢iji je prostor prije nekoliko

godina zamijenjen prodavaonicom kruha.

Vrijeme mijenja ne samo ljude, ve¢ i arhitekturu, ulice i nali¢je grada. Upravo
zahvaljuju¢i Dabcu ¢ija je ostavstina svojevrstan spomenar nekadaSnjeg Zagreba, mogu
se uociti promjene koje donosi suvremeno doba. Pojavio se novi duh vremena, ne samo
na licima ljudi ve¢ i cijelog grada, a onaj stari ostaje sa¢uvan kao sjec¢anje u obliku

fotografija ToSe Dabca.
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Slika 11: Toso Dabac, Trg Petra Preradoviéa, 1960. [15]

Slika 12: Matko Roncevié, Trg Petra Preradoviéa, 2014.
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Slika 14: Matko Roncevi¢, Trg Petra Preradovi¢a, 2014.
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Slika 15: Toso Dabac, Slasti¢arna zvana ,,Majmunjak “, 1960. [21]

PAN-PEK

Slika 16: Matko Roncevié¢, gradska pekarna, 2014.
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Slika 18: Matko Roncevié, Dolac, 2014.
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Slika 20: Matko Roncevié, Zrinjevac, zgrada HAZU, 2014.
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10. ZAKLJUCAK

Pojava ToSe Dabca oznacila je pocetak jednog posve novog doba kada je rije¢ o
hrvatskoj fotografiji. Ni ne slute¢i u pocetku svoga stvaralaStva, koje je bilo dredeno
njegovom umjetniCkom i stvaralaCkom osobnoscu, duh njegove kreativnosti kroz

fotografiju postao je dio suvremenoga zivota.

Razdoblje Dabceva stvaranja bilo je izrazito tesko kada je u pitanju fotografija koja u to
vrijeme jo$ uvijek nije bila smatrana umjetnoscu, i ¢esto je bila na udaru rasprava da li
uopée moze postati umjetnost. Tridesetih godina puno se govorilo i pisalo o fotografiji,
te se tvrdilo kako fotoaparat samo izraduje objektivne snimke prizora i predmeta. Ono
Sto se Zeljelo dokazati jest kako fotograf nije umjetnik i kako fotografija ne moze biti
umjetnina. Dovoljan je to pokazatelj kako je utjecaj fotografije u prostoru vizualizacije

svijeta i likovnim umjetnostima, bio je neizmjeran.

Ostavstina Tose Dabca tokom vremena postala je toliko otvorena, do te razine da se
sasvim jasno mogu ocitati njegove namjere i postignuca. Fotografiji je priSao u
njezinom elementarnom vidu, nastoje¢i pritom unijeti $to visSe perfekcije i estetskih
zahtjeva klasi¢nih likovnih umjetnosti. Postizu¢i visoko umjetni¢ki i profesionalan
na¢in hvatanja trenutka, u fotografiju je unio svoj osobni gradanski stav o Zivotu,

istovremeno pretvarajuci svoju fotografiju u vrijednu umjetnost.

Dabcevi portreti, pejzazi i prije svega, fotografije iz svakodnevnog Zivota, postali su s
godinama istinski svjedoci Zivota, nadilazeéi tako vremensku dimenziju i ograni¢enje
koje s njegovim opusom postaje sasvim nevazno. Njegovo gledanje pokrenuto je
aktivno$¢u njegova duha, zbog Cega hvatanje trenutka za njega nikada nije bilo tek

obicno stvaranje jo§ jedne fotografije.

Tokom Zivota ostvario je niz uspjesnih ciklusa, od kojih svaki, pa ¢ak i oni za koje to ne
bi ocekivali, u sebi nose nesto gotovo pjesnicko. Njegov najpoznatiji ciklus ,,Ljudi s
ulice*, nastao u sumornim godinama krize i opce nestabilnosti, autenti¢an je svjedok
teskih godina u Zagrebu i Hrvatskoj. Predratno vrijeme tridesetih godina proSlog
stolje¢a ispunjeno je siromastvom i surovom bijedom Kkoji su ostali zabiljezeni njegovim

fotografskim aparatom.
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Prikazi su to osamljenosti ljudi, s notom gor¢ine. No, nikada nije rije¢ o jednostavnim,
banalnim prizorima. Rije¢ je o fotografijama ispunjenima simbolikom, tonski potpuno
dore¢enom, stvorenom zahvaljuju¢i majstoru Koji je kroz fotografsku umjetnost znao

ispricati pricu koja i danas pobuduje nasu mastu.

Smisao za pjesnicki izrazaj u potpunosti vidljiv je u fotografijama s temom folklora i
pejzaza. Uz pomo¢ Dabéeve sposobnosti biljezenja najljeps$ih crta ljudskih lica, nastale
su fotografije pune Zivotnog isc¢ekivanja i zivotnog iskustva. Nakon njih nastali su
radovi sa tematikom zivotinja, arhitekture i kulturnih spomenika. A ono S§to je
fascinantna Cinjenica jest da, u svakom od njih, u svakoj nastaloj fotografiji, lako se

moze prepoznati vrhunskog umjetnika koji je bio sposoban sagledati bit Zivota.

Za Tosu Dabca moze se re¢i da je za fotografiju ono S§to je pjesnik za knjizevnost.
Stvarnu sliku svijeta koji ga je okruzivao uspio je prenijeti budu¢im generacijama ljudi i
inspirirati mnoge mlade naraStaje fotografa. Svojim radom uvukao ih je u svijet

fotografske umjetnosti.

Dabc¢ev opus ispunjen je snagom dozivljaja i dozivljenoga, snagom njegova svijeta i
njegova pogleda na isti taj svijet. Stvaralastvo mu je, u punom smislu, sadrzano u

izravnom, bliskom sudjelovanju.

Najvecu snagu njegovim fotografijama, koja ih prati 1 danas, a pratit ¢e zasigurno i kroz
buduce narastaje ljudi, dali su smisao za bitno, iskustvo promatranja, moguénost brzog
djelovanja, ali prije svega, osjecaj za ¢ovjeka. Humanost. Koje u njegovim radovima, a

posebice onima socijalne tematike, nikada nije nedostajalo.

48



11. LITERATURA
1. http://fotografija.hr/toso-dabac/, Toso Dabac, 06.08.2014.

2. http://tacno.net/kultura/toso-dabac-i-kreativna-fotografija/, Tacno.net, Toso Dabac i
kreativna fotografija, 15.08.2014.

3. http://centarffm.com/projekti/izlozba-tose-dabca-u-sarajevu/marina-benazic-o-
dabcevom-ciklusu-ulice-zagrebal/, Marina Benazi¢ — o Dabcevom ciklusu “(U)lice
Zagreba”, 16.08.2014.

4. http://www.matica.hr/vijenac/249/Zbirka%20kao%20memorija%?20grada/, Matica
hrvatska, Zabirka kao memorija grada, 06.08.2014.

5. http://www.tosodabac.com/bio.html, Biografija, 15.08.2014.

6. Knapp P., Kos¢evi¢ Z., Dabac P., Picelj I. (2009.), Toso Dabac, Zagreb Tridesetih

godina, Muzej Suvremene Umjetnosti, Zagreb

7. Makovi¢ Z., Medi¢ A. (2007.), Avangardne tendencije u hrvatskoj umjetnosti,

Galerija Klovicevi dvori, Zagreb
8. http://lwww.pipschipsvideoclips.com/files/fightclub/dabac/index.htm, 16.08.2014.
9. Zupan 1. (9.7.1994.), Zagreb tridesetih, Vjesnik, Zagreb

10. Kos&evi¢ Z. (1989.), Zivot umjetnosti 45-46 (stranice 28-33), Institut za povijest

umjetnosti, Zagreb
11. Tenzera M. (7.6.2002.), Sarm i bijeda davnoga Zagreba, Vjesnik, Zagreb

12. Denegri J. (1989.), Zivot umjetnosti 45-46 (stranice 23-27), Institut za povijest

umjetnosti, Zagreb,

13. Benazi¢ M. (2011.), Portreti umjetnika

49



14. http://www.fot-o-grafiti.hr/novosti/doga%C4%91anja/zagreba%C4%8Dka-
%C5%Alkola-fotografije-0, Zagrebacka skola fotografije, 30.08.2014.

15. http://www.tportal.hr/kultura/kulturmiks/223801/Fotografije-Zagreba-koje-se-
pamte.html, Fotografije Zagreba koje se pamte, 30.08.2014.

16. Tonkovi¢ M. (2011.), Art Deco, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

17. Prosoli 1. (2007.), Industrijska fotografije Tose Dabca Sezdesetih godina dvadesetog
stoljeca, Zivot umjetnosti (Stranice 78-87, broj 80), Institut za povijest umjetnosti,

Zagreb

18. Putar R. (1968.), Retrospektivna razstava Tosa Dabca, Sinteza, revija za likovno

kulturo, Zveza arhitektov Slovenije, Ljubljana

19. http://vizkultura.hr/5-dani-fotografije-arhiva-toso-dabac/, Dani fotografije Arhiva
Toso Dabac, 30.08.2014.

20. Kos¢evié Z. (2006.), U fokusu : Ogledi o hrvatskoj fotografiji, Skolska knjiga,
Zagreb

21. http://www.fot-o-grafiti.hr/novosti/foto-doga%C4%91anja/to%C5%Alo-dabac-
ulice-zagreba, Toso Dabac - Ulice Zagreba, 31.08.2014.

22. Domljan Z. (1961.), 15 dana (broj 11), Zagreb
23. Zupan 1. (4.10.1994.), Od dagerotipije do Dapca, Danas, Zagreb

24. http://www.croatianart.eu/2012/exhibitions/toso-dabac/, 01.09.2014.

50



