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SAZETAK

Fotografija danas ima svestranu primjenu i prisutna je u svim vidovima
druStvene svakodnevice kojom dominira vizualni aspekt percipiranja zivota koji
nas okruzuje. Nalazimo je kao dominantnu ilustracijsku komponentu u tisku i
reklamama, kao osnovu strukture filma koji se u biti sastoji od niza pokretnih slika,
zatim kao dodatni sadrzaj u zivotu svakog pojedinca i obitelji ili kao zasebnu vrstu
umjetnosti. Jedna od njezinih najvaznijih odlika jest izdvajanje pojedinacnih
trenutaka u vremenu. S obzirom na sveprisutnost ovog medija u doba vizualne
kulture kojoj pripadamo cilj je ovog zavrSnog rada poblize objasniti kroz kratak
povijesni pregled i osnovna izrazajna sredstva razlike i slicnosti izmedu
dokumentarne i filmske fotografije kao dvije vrlo srodne, ali i u pojedinim
segmentima i razliCite vrste fotografije, te obrazloziti kako one utje€u na ljude,

odnosno drustvo.
Kljué€ne rijeci:
e Dokumentarna i filmska fotografija
e Povijestiizrazajna sredstva fotografije

e Poruka

e Utjecaj na drustvo



ABSTRACT

Today, photography has universal use and it is present in all views of social
everyday life where visual preception is dominant in our surroundings. It can be
found as dominant visual element in press and commercials, as basic structure
of film which is acutally series of motion pictures, also as additional life contents
of every man and family or as separate type of art.One of it's most immportant
characteristic is recording moments throughout time. Considering presence of
this media in almost all aspects of life in today's era of visual culture, aim of this
final paper is to explain, trough short history review, basic means of expression,
differences and similarities between documentary and film photography as two
very close but in some aspects also very different types of photos. On those facts

it will be presented what kind of impact these two types have on people as society.
Klju€ne rijeci:

e Documentary and film photography

e Photography history review and means of expression

e Subliminal messages

e Impact on society
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1. UvVOD

lako je fotografija mehanicki nacin vizualnog prikazivanja nekog trenutka,
u trenutku snimanja radi se o biljeZzenju sadasnjosti a u trenutku gledanja o
trenutku proSlosti, ona je u svakom slu€aju slika koja je vrlo Cesto prepuna
znacenja i moZe sadrzavati duboke psiholoske i duhovne sadrzaje. Upravo zato
su fotografija i film jedan od medija iz podru¢ja masovne kulture koja zbog svoje
velike rasirenosti i znaCaja bitno utje€e pri izgradnji vizualnog lika suvremene

civilizacije, pri €emu se smatra jednom od najrealisticnijih umjetnosti.

Jedna od uvijek prisutnih i naj¢eS¢ih pitanja u raspravama o fotografiji
medu proucavateljima tog nacina ljudskog izrazavanja, izuzev klasi¢nih kriterija
tehnicki savrSene slike kao obiljezje dobre fotografije, sigurno je i pitanje sto tocno
oblikuje neku vrstu fotografije, odnosno kako se moze odrediti koju poruku ona
prenosi gledatelju i kakve emocije u promatracu budi. Svi se slazu u jednom da
danas aktualno shvacéanje prirode fotografskog jezika nije samo izvedba estetski

savrSenih slika, ve¢ znak pogleda na svijet.

Taj pogled na svijet se kroz povijest pod utjecajem fotografije polako
uobliCavao i mijenjao. Paralelno s razvojem fotografskog aparata i razvojem
mehanicke i kemijske komponente postupka, fotografija je ljude postupno ucila
novom vizualnom promisljanju svijeta, proSirujuci njihova saznanja o svijetu, ali
isto tako usmijerujuci i istodobno im namecudi Sto je to u svijetu vrijedno gledanja
i Sto bi trebalo, a ponekad i smjelo gledati. Jednako tako i pojavom filma nastali
su i prosirili su se novi utjecaji koje je taj novi medij donio u druStvu, pa je u tome
znacajnu ulogu imala i filmska fotografija kao jedan od znacajnih strukturalnih

elemenata filma ili slika u pokretu.



2. POVIJEST DOKUMENTARNE FOTOGRAFIJE | FILMA
(FILMSKE FOTOGRAFIJE)

Za bolje razumijevanje utjecaja fotografije na ljude, kao masovnog medija
danas dostupnog gotovo svima, potrebno je osvrnuti se ukratko na povijest
nastanka i razvoja fotografije, pri ¢emu se u kratkom povijesnom pregledu treba
ograniciti na dokumentarnu fotografiju i film kao osnovu niza pokretnih slika, koji
u pojedinim dijelovima sadrzi izrazajna sredstva filmske fotografije koje su u

velikoj mjeri identiCna izrazajnim sredstvima fotografije opcenito. [1, 2, 5]

Sluzbeno, 1839. godine Francois Arago objavio je postojanje novog izuma
— fotografije. 1zumitelj fotografije Nicéphore Niépce je pomoc¢u kamere opskure
na povrSinu nasuprot malog otvora, u koje ulaze zrake svijetlosti, postavio
fotoosijetljivu povrSinu, te nakon eksponiranja (otvaranja rupice), koje moze trajati

od par minuta do par sati, dobio fotografiju (slika 1).

Slika 1. ,Pogled sa prozora“ - Nicéphore Niépce,1826. ili 1827.



Razvoj mehanickih izuma i kemijskih procesa doveo je do toga da je
pocetkom druge polovice 20. stoljeca fotografija bila usavrSena do te mjere da
viSe nije zahtijevala narocito profesionalno znanje. Drugim rije€ima, fotografija je
izasla iz razdoblja eksperimentiranja. Sav potreban pribor ve¢ se industrijski
proizvodio. Pripremanje kupki za razvijanje i fiksiranje nije zahtijevalo osobita

znanja iz kemije.

Sadrzajno, u prvom razdoblju povijesti fotografije su se prvenstveno
snimali portreti raznih osoba, ljudi su zeljeli imati ¢im vjerniju sliku svog lika ili
Clana obitelji (slika 2.). Tek se kasnije pojavio kod profesionalnih fotografa interes

i za druge sadrzaje. [1]

Slika 2. Prva fotografija portreta - Robert Cornelius, 1839.

Rani pocCeci dokumentarne fotografije se mogu naéi u radu britanskog
fotografa Philipa Delamottea (1821-1889). On je bio medu prvim umjetnicima koji
je fotografiju koristio za biljeZzenje vaznih dogadanja (slika 3.). Ljudi su postali jako

zaintrigirani detaljnim fotografijama dalekih mjesta, poznatih li¢nosti i vaznih



dogadanja. Fotografski aparat im je priblizio stvarnost svakodnevnog vidljivog,
njima dostupnog ili nedostupnog, svijeta koji je time iznenada dobio na vaznosti.
Zahvaljujuci toj vrsti fotografije, otkriven je jedan svijet koji ljudi do tada nisu

primjecivali ili ga nisu poznavali. [2]

Slika 3. ,Rekonstrukcija kristalne palace u Sydeham-u“ - Philip
Delamotte, 1854.

Povijest filma usko je povezana s fotografijom, toliko usko da se sa
sigurno$¢éu moze rec€i da je fotografija preteCa filma. Naime Covjek je poceo
istrazivati kako da ozivi fotografiju, tj. kako da predmetima, koji su u njoj izgubili
pokret, a u zbilji ga imaju, vrati pokret. Od 1874. do 1895. godine traje razdoblje
kronofotografije ili kako samo podrijetlo rije€i kaze, fotografije u vremenu. Tako
1874. godine francuski astronom Pierre Janssen konstruira fotografski revolver,

kojim na jednoj fotografskoj plo€i, snima 48 snimaka u nizu (slika 4.).



Slika 4. fotografski revolver Pierre Janssen-a

Edward Muybridge (1830.-1904.) je fotografiju iskoristio kao sredstvo
analize pokreta zivotinja i ljudi. Najpoznatiji je njegov pokus iz 1878. godine, kada
je postavio 24 fotorgafska aparata jedan do drugog te je poprec¢no na smjer
kretanja konja postavio konopce Cije je krajeve povezao sa zaporima fotografskih
aparata. Kako se konj kretao, trgao je konopce, redom je pokretao zapore i

snimao vlastito kretanje (slika 5.).

Slika 5. ,Konj u pokretu® - Edward Muybridge, 1878.



No tek nakon Edisonovog pronalaska perforacije (rupice na rubovima
vrpce) omoguceno je da se film u kameri, a kasnije u projektoru ravnomjerno

pokrece ili zaustavlja, i to 24 sliCice u jednoj sekundi.

Prvu projekciju filmova odrzala su 28. prosinca 1895. godine braca
Lumiere (Auguste,1862. — 1954.; Louis, 1864. — 1948.) svojim univerzalnim
uredajem kinematografom (Cinématograph), koji je istovremeno sluzio kao
kamera, uredaj za kopiranje i projektor, u Indijskom salonu pariSkoga Grand
Caféa (slika 6.). [9]

Slika 6. Prva projekcija filma u Grand Cafe-u, 1895.



Povijest filma moZe se podijeliti u Cetiri velika razdoblja:

Od 1832. god. od trenutka postavljanja temelja fotografije tokom kojega
se razvijaju sve one bazi¢ne tehnike koje dovode do konacnog otkri¢a
filma.

Od 1895.- 1908. god. razdoblje koje je zapocCeto prvom projekcijom filma
(braca Lumiére). Tokom ovog razdoblja polagano se stvara filmska
industrija, film postaje odredeni posao te se postavljaju temelji filmskome
jeziku odnosno filmskoj umjetnosti.

Od 1908. — 1927. god. razdoblje nijemog filma. lako je i u razdoblju prije
toga film bio nijemi, u ovom razdoblju ve¢ zreloga filma, on postaje
umjetnost i industrija u najsuvremenijem smislu rijeci.

Od 1927. god pocinje razdoblje zvuénog filma, 1935. okri¢e kolor filma te
daljnji napretak u tehnoloSkom razvoju filma do danaSnjeg digitalnog

shimanja.

Drugo razdoblje je najznacajnije, jer su se tada pocela definirati izraZzajna

sredstva koja su djelomic¢no zajedniCka i za oba Zanra fotografije o kojima se

govori u ovom radu. [5]



3. ODNOS SNIMATELJA | SNIMANOG SADRZAJA
3.1. Uvod

U ovom poglavlju objasnjene su tehniCke specifikacije i umjetnicki nacini
snimanja. ToCnije Ce se objasniti izraZzajna sredstva i sadrzajne komponente koja
bitno utjeCu na percepciju sadrzaja slike na ljude. Izrazajna sredstva su nacini
fotografiranja ili snimanja koja u utjeCu na sadrzaj i poruku isticanjem bitnih
dijelova slike, dok sadrzajne komponente definiraju sami sadrzaj filmske i
dokumentarne fotografije. Ova dva obiljezja u medusobnim kombinacijama u
rezultiraju definiranju razlika izmedu filmske i dokumentarne fotografije.
Spomenuti €e se revolucionarni utjecaj uvodenja zvuka u film jer je u tom periodu
doprinjeo nastanku velikog broja razli€itih zanrova. S glediSta fotografa koji se
posvecuje dokumentarnoj fotografiji, realnost prirode je jedino mjerilo realnosti
snimljene slike. Misli se da fotograf ili snimatelj u potpunosti pokusava iskljuciti
mastu i da se njegov zadatak sastoji u tome da izabere motiv, da ga smjesti u
optimalan kadar, da odredi odnose svijetla i sjene i njegov je posao time zavrsen.
Sve ostalo je stvar aparata. Medutim, to nije tako, fotograf itekako intervenira u
postupak fotografiranja ili snimanja koristeci razna izrazajna sredstva. Stoga valja
spomenuti ona izraZajna sredstva koja su vaZzna kako za dokumentarnu

fotografiju tako i za film, tj. filmsku fotografiju. [2, 7]



3.2. IZRAZAJNA SREDSTVA

3.2.1. Okvir ili format

Okvir ili format je uobiajeni naziv za rubove slike, tj. za granice izmedu
snimljenog prostora i okoliSa iz kojeg je izdvojen fotografirani/snimljeni
isjeCak. Osim Sto pokazuje otklon od stvarnosti, okvir nesvjesno upucuje na
ono Sto se u filmu i na fotografiji nalazi izvan okvira i $to utjeCe na prikazano
u samom okviru. UobiCajeni je format fotografije horizontalno poloZzen
pravokutnik (slika 7.), iako danas u doba mogucnosti digitalnog retusiranja

format postaje gotovo proizvoljan.

2.35:11.85:1 | 1.33:1

Slika 7. Razli¢iti formati slika



3.2.2. Planovi

Planovi su udaljenost snimanog predmeta od kamere ili fotografskog aparata i

usko je povezan s osobnim izborom autora, koji govori o autorovoj intenciji da

gledatelju prikaze ono Sto Zeli (slika 8.). Neovisno o tome, §to se snima

(krajobraz, Covjeka, predmete), nazivi planova se uvijek odreduju prema visini

odrasle osobe prosje¢nog rasta. Kad u kadru nema osoba, tada se zamislja

ljudski lik koji bi se mogao nalaziti u kadru uz snimani objekt.

Planovi prostora (total) - to je plan koji ima i potplanove, a to su polutotal
(neSto uzi plan) i veliki — daleki total (Sto je Siri plan od totala). U ovom
planu Covjek, ako je i nazoCan, praktiCki je nezamjetljiv, sitan, jer je
naglasak na prostoru — ambijentu. Primjerice planovi pustinje, Sume ili
mora. U odredenom kontekstu takav plan mozZe poprimiti i simboli¢ku
funkciju (primjerice sugerirati samoc¢u, otudenje i sl.), no to ovisi o
pojedinom snimatelju, a naravno i o temi i sadrzaju filma.

Srednji plan - prikazuje cijelu osobu od glave do pete s malo prostora iznad
glave i ispod nogu. Njegov potplan je amreiCki (naziv “americki” rabi se
stoga Sto je najcesci bio u tipicno americkoj vrsti filmova — vesternima, i to
u prizorima revolveraskog dvoboja, kada je trebalo prikazati izvlaCenje
revolvera). Prikazuje osobu od koljena na viSe, kako bi se pozornost vise
usmijerila na reakciju revolveraSa, ako se ostane pri tom primjeru.

Planovi osobe ili lika — ovim planom nastoji se izraziti ono bitno,
karakteristiCno za lik ili predmet. Polublizi plan prikazuje osobu od pojasa
do tjemena, a krupni plan prikazuje ljudsku glavu. Tako se u ovim
slu€ajevima priblizavamo liku, znatno koncentriraniji na lik ili predmet, a
prostor je prakticki zanemariv.

Plan detalja - je plan koji prikazuje oko, uho, kazaljku sata i sl., dakle dio
osobe ili predmeta.
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Slika 8. Prikaz razlicitih planova

MozZe se reci da je detalj plan dokaz kako fotografija nije mehanicka
reprodukcija zbilje, jer u Zivotu nikad ne moZemo vidjeti primjerice samo necije
oko (bez ostalog dijela lica), a to ukazuje na neSto posebno. Detalj moze

izazvati Sok, iznenadenje, stvoriti napetost.
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3.2.3. Kompozicija

Kompozicija je raspored dijelova slike pomocu kojega se uspostavlja nekakav
sklad, osjecaj ravnoteze ili fokusiranje na bitne elemente sa slike, a izbor

kompozicije nesvjesno utjeCe na gledatelja.

e Horizontalna kompozicija stvara, zbog Cvrste polozenosti na tlo, osjecaj
sigurnosti i Evrstoce, kod stati¢nih predmeta i tromost i nepokretnost.

e Vertikalna kompozicija, suprotno horizontalnoj, stvara osjec¢aj labilnosti,
nesigurnosti.

¢ Dijagonalna kompozicija je najdinamicnija, dijagonala presijeca platno i

zato gledatelja ispunjava o¢ekivanjem, napeto$cu (slika 9.).

Kompozicije naime skreéu gledateljevu pozornost na neSto bitno u
prikazanom, a s tim je vrlo Cesto u vezi izrazavanje neke poruke. Sve nabrojane
kompozicije su identi¢ne i u fotografiji i u filmu. Medutim postoji bitha razlika.
Fotografija je sama po sebi statiCna i ona tek sugerira neki pokret. Dok je film
sam po sebi dinamican i stoga staticha kompozicija u njemu djeluje previSe
bezZivotno. Ljudi i predmeti mogu ulaziti i izlaziti iz okvira slike, zato filmska
fotografija preferira kompozicije u stalnom nastajanju, gubljenju i ponovnom

vracanju i time gledatelju sugerira zivotnost radnje filma.

Slika 9. Kadar iz filma ,Final fight of the Osiris* kao primjer dinami¢nosti

postignute dijagnolnom kompozicijom, 2003.
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3.2.4. Rakurs ili kut snimanja

Takoder treba napomenuti i rakurs ili kut snimanja koji se definira polozajem
kamere u odnosu prema predmetu snimanja. Gornji rakurs (predmet se snima
odozgo); doniji rakurs (predmet se snima odozdo) (slika 10.). Rakursi snimanja,
koji odstupaju od uobi€ajenog snimanja u razini oCiju (tzv. normalana vizura),
uvijek postizu kod gledatelja odredenu dozu iznenadenja i mogu doprinjeti
isticanju sadrzaja. Dokumentarna fotografija rijetko koristi neuobiCajene rakurse
snimanja, za razliku od filmske koja koristi veliki raspon razli¢itih rakursa
zahvaljujuci tehniCkim mogucénostima i pomoc¢nim sredstvima (dizalice za

kameru).

%7 ﬂ Gornji kut
Blagi gornji kut
%ﬁ] Razina otiju i@]

Blagi donji kut
Donji kut

Slika 10. Osnovni kutevi snimanja kamere
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3.2.5. Bojai osvjetljenje

Boja i osvjetljenje se kao izrazajno sredstvo koristi kao kontrast boja (pomocu
dodatnog osvijetljenja i/ili koristenja tehni¢kih moguénosti fotografskog aparata).
Kada se govori o boji najznacajnije su crno-bijela tehnika i tehnika snimanja u
boji. Kod crno-bijele tehnike gledatelj brze zapaza glavne dijelove slike jer su te
dvije boje na neki nacin optiCke krajnosti. Takoder crno-bijelom tehnikom motivi
na slici mogu predstavljati razlicite psiholoSke odnose kao $to su odnosi dobra i
zla; pravde i nepravde; pozitivnoga i negativhoga. Boja pak otkriva bezbroj
informacija, pomocu kojih gledatelj dobiva osjecaj zivosti i stvarnosti. Ako se vec
usporeduje crno-bijeli film i kolor film, moZe se reci da crno-bijeli flmovi donose
manje vizualnih informacija (detalja) od kolor filma, a to moZe imati za posljedicu
da gledatelj biva vise uvucen u pricu filma i psihologiju likova. Tehnike u koloru
isto tako mogu postizati dojmove kao i crno-bijela tehnika, na primjer isticanjem

Zarkih boja na neutralnoj pozadini (Slika 11.).

Slika 11.kadar iz filma ,Le ballon Rouge” redatelja Alberta Lamorisse-a,
Francuska, 1956.

Jasno da je uporaba svjetla u filmu usko povezana s ostalim ¢imbenicima
filmskog izraza, s kompozicijom kadra, bojom i ugodaju. Postoje prirodno svjetlo,

koje dolazi od sunca ili mjeseca (dnevno i noéno) i umjetno, koje je rezultat raznih

14



rasvjetnih tijela (Slika 12.). Ovisno o0 smjeru osvjetlienja postoje glavno,
pozadinsko, prednje i straznje. Smjerom osvjetljenja se moze utjecati na karakter
i znaCenje onoga Sto se slika ili snima. Tako na primjer u slu€aju straznjeg svijetla,
pomocu kojega se skriva lice, ostvaruje se ugodaj misterioznosti i napetosti, dok
se u slu€aju pozadinskog svjetla ostvaruje ugodaj zamisljenosti. Generalno moze

se stvarati osjecaj ugode ili nelagode.

Slika 12. Primjer umjetne rasvjete
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3.2.6. Retus

Retus je ispravljanje, dotjerivanje slike, fotografske snimke, negativa uklanjanjem
ili dodavanjem detalja. Ovo pomoc¢no sredstvo koje se koristilo od samih
poCetaka fotografije (Slika 13.), a danas je u masovnoj uporabi koriStenjem
raCunalnih programa za retuSiranje fotografija (fotoSopiranje) u danasnje vrijeme
ima znacajnu ulogu jer su naknadnim intervencijama moguci sve veci otkloni od
uistinu snimljenog, sve do iskrivljavanja stvarnosti do neprepoznatljivosti. Time
se dovodi u pitanje autentiCnost dokumentarne fotografije, a s druge strane Sire

mogucnosti iluzije i maste na filmu. [7, 8, 9, 11]

Slika 13. Stari set za retuSiranje
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Dokumentarna fotografija po svom karakteru koji tezi sacuvati maksimalnu
autenticnost ograni€eno Kkoristi pojedina izrazajna sredstva, te nastoji biti Sto
prirodnija dok filmska fotografija u sluzbi stvaranja igranog filma stvarni svijet
moze izmijeniti do nevjerojatnih razmjera, moze se stvoriti potpuno izmisljeni
svijet Cija je granica jedino ljudska masta. Najbolji primjer moze se vidjeti u

znanstveno-fantasticnim filmovima (slika 14.).

Slika 14. Slika sa snimanja filma Godzilla, Japan, 1954.
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3.3. Sadrzajne komponente

NajviSe sadrzajne sliCnosti moze se pronaéi izmedu dokumentarne
fotografije i dokumentarnog filma. Naime i jedan i drugi medij nastoje prikazati

stvarne situacije i dogadaje.

U Zanru dokumentarne fotografije i dokumentarnog filma se pokazuju
dogadaiji, licnosti, situacije i sl. koji su se doista dogodili odnosno koji se doista
dogadaju, a upravo zbog tezZnje istini i danas imaju snhagu autentiCnosti
dokumenta, bez obzira Sto nekad i nisu bili bas vjeSto snimljeni i ne koriste

raznolika izrazajna sredstva.

Fotografi dokumentarne fotografije nastoje prikazati istinitu, objektivnu i stvarnu
sliku nekog dogadaja, situacije ili licnosti. Uostalom i sam naziv dokumentarna
fotografija govori o fotografiji kao dokumentu, iz ega proizlazi da je njena svrha
dokumentiranje odredenog sadrzaja (slika 15.). S obzirom na sadrzaj
dokumentarna fotografija se moze dijeliti na ratnu, socijalnu, uliénu, reportersku i
dr.

Slika 15. ,Bolnica u Pakracu“ - Toni Hnoj¢ik, jesen—zima 1991.
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Sadrzaji dokumentarnih fotografija najée$¢e su Sokantni i zanimljivi jer je
njihova glavna svrha da utjeCe na javnost i da potakne neke drustveno-politicke
promjene i djelovanja (slika 16). NajSokantnije su svakako djelovale na ljude ratne
fotografije s raznih bojista krajem 19. i u prvoj polovici 20. stolje¢a, kao i prikazi
iz Zivota socijalno ugrozenih skupina ljudi. Stoga dokumentarna fotografija
opisuje i prikazuje motive koji su Cesto bili nedostupni, zabranjeni, odnosno
nepoznati i skriveni Siroj javnosti. KaZe se da slika govori tisu€u rije€i, i upravo je
poruka ono $to dokumentarnu fotografiju €ini posebnom i izdvaja je od ostalih

oblika vizualne komunikacije.

Slika 16. ,Doffer boys" - Lewis Hine, New York, 1908.

Kao $to je ve¢ spomenuto dokumentarna fotografija pocela se pojavljivati
ve¢ u drugoj polovici 19. stoljeca, te je postala Siroko rasprostranjeni zanr u 20.
stoljecu, koji je po€eo prevladavati u tisku pojavom ilustriranih Casopisa [2]. Da bi
danas bila obilato zastupljena svojim raznolikim sadrzajem na Sirokopojasnom

internetu.
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Dok je u nilemom dokumentarnom filmu glavna tema odnos Covjeka i
prirode, u zvuénom filmu je odnos €ovjeka i drustva. Upravo zato poletkom
zvucnog filma nastaje cijela serija dokumentarnih filmova u kojim se prikazuju
druStveni uvjeti u kojim ljudi Zive, teski radni uvjeti te objasnjava kako funkcionira
suvremeno drustvo. 1930-tih i poCetkom 1940-tih godina dokumentarni film
otkriva sva tematska podrucja koja poznajemo danas. Do 1930-tih godina
poznate su tri vrste dokumentarnih filmova (filmske novosti, putopis i antropoloski
film kojemu je sadrzaj zivot nekih naroda ili etniCkih skupina), nakon toga pocinju
se i razvijati drugi Zanrovi kao Sto su socijalni (bavi se aktualnom druStvenom
tematikom), ratni (obraduje ratna zbivanja tokom drugog svjetskog rata) (slika

17.), biografski (prati Zivote nekih poznatih licnosti), znanstveni, sportski.
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Slika 17. ,Vojnici na bojistu” - Pete Hamill, 1966.
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Otkricem novih zZanrova i razvojem filmske tehnike, dolazi i do otkri¢a i
razvijanja novih dokumentaristi¢kih metoda snimanja koji uvjeravaju gledatelja da
prisustvuje dogadaju koji se doista odvija u stvarnosti. Jedna od takvih metoda je
metoda skrivene kamere ili fotografskog aparata. Pomocu boljih objektiva, koji
omogucuju da se nesto snimi sa relativno velike udaljenosti, snimana osoba nije
svjesna da je predmet buducega filma te se bez zadrSke ponaSa svakodnevno i
najrealisticnije. Postoji i takozvana metoda ,kamere iz ruke” (slika 18.). Kod
.kamere iz ruke" snimatelj pokretima postiZze potpuno poistovjecéivanje s likovima.
Stoga se Cesto ova tehnika snimanja rabi i u onim situacijama kad valja sugerirati
neciji pogled, subjektivne kadrove. Taj na€in snimanja se rabi u reportaznim i
slicnim dokumentarnim snimkama jer je snimatelj manje ograniCen, puno je
pokretniji te mozZe u pravom trenutku reagirati na neko znacajno pa cak i
nepredvidivo dogadanje. Odnosno kada je sadrzaj radnje primaran,vazniji od

stabilnosti same snimke (primjerice u ratnim reportazama), sve nesavrsenosti

snimanja slobodnom kamerom su manje vazne. [10]

Slika 18. Robert Capa sa ruénom kamerom, Spanjolska, 1937.
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4. UTJECAJ NA DRUSTVO

U struénoj literaturi se Cesto spominje jak utjecaj fotografije na americ¢ko
drustvo te tvrdi da je fotografija izravno sluzila razvoju njihove kulturne
samosvijesti. Naime, Amerikanci su se pokuSavali osloboditi vezanosti za
Englesku i Europu i stvoriti obi¢aje, tradiciju i kulturu koji bi mogli ujedini
novonastalu zemlju. Da bi se razvio ovaj nacionalizam, javnost je trebala to¢ne
vizualne informacije o krajoliku, dogadanjima iz gradskog i seoskog Zivota te
poznatim li€¢nostima toga doba. Fotografija je stvarala tako jasnu sliku ameri¢kog
zivota da se gledatelj osje¢ao neposrednim sudionikom snimljenih dogadaja i
prizora. Fotografija im je omogucila da vide ljude i mjesta s kojima se ne bi nikada
susreli, te im je omogucila da se prilagode prijelazu iz izolirane zajednice u
cjelovitije drustvo industrijske revolucije. Fotografija je pomagala u odgoju i
umjetniCkom ukusu novih obrtnika i trgovaca srednje klase, koji su imali nov€anu

mogucnost oponasanja imucnih i poznatih osoba.

IAGREE | 28. OZUJKA 2014. | BROJ 017 | GODINA 1 | SKN/15KMI25€ 7.dnevno.hr I‘Illl‘l |||| II
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Slika 19. Primjer manipulacije poznatih licnosti u dnevnom tisku, 2014.

Sasvim sigurno fotografija, koja je pocCela skromno kao sredstvo koje je
znamijenilo slikanje portreta na platnu, ubrzo je u sklopu razvoja tiska kao moc¢ne
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industrije osvojila svijet i to putem novina i ilustriranih Casopisa. Uporaba
fotografije u novinama postala je sve vaznija jer je atraktivho djelovala na

CitalaCku publiku [2].

Napretkom tehnologije danasnji digitalni fotoaparati iz godine u godinu su
sve rafiniraniji. Unato€ kompleksnosti njihove tehnike, svako dijete moze za
nekoliko minuta nauciti kako se njima rukuje, broj fotografa se umnogostrucio, a

raznovrsne fotografije su preplavile internet.

Medutim, mnogi ne znaju da se novinske/internetske fotografije, pa tako i
dokumentarne, mogu jako razlikovati po nacinu na koji je odredeni sadrzaj
snimljen — neke su autenti¢ne i prikazuju uzbudljive dnevne dogadaje, dok su
druge namjestene, statiCne i teSko ponovljive. Upravo zato postoji mogucénost
manipulacije ljudima, tj. ciljano utjecanje na svijest i misljenje razliCitih drustvenih
sredina. Sada ne samo da ljudi imaju pisani ¢lanak o nekom politickom dogadanju
nego je i pored njega slika politicara koji se drzi za glavu ili skriva pogled od
javnosti, u ovom slucaju fotografija moze proizvesti pozitivan ili negativan dojam
0 nekoj osobi. Jednom rijecju, upotreba fotografije postaje eticki problem ako se
njome namjerno izvr¢éu Cinjenice. Jedan od primjera manipulacije koji takoder
nesvjesno utje€e na ljude je i nagli porast foto reklama u tisku koje su naposljetku
izdavaCima postale jedini izvor zarade Cime taj medij postaje dio cjelokupnog
sistema marketinga, jer kod Citatelja drasti¢no stvara potrebu kupovine robe [2,
3].
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Slika 20. Primjer koji simbolicno pokazuje danasnju sveopcu povezanost
raznih dijelova svijeta — nepoznat autor, Tajland

Film i filmska fotografija kao Siroko rasprostranjen medij takoder imaju
vazan utjecaj na drustvo. U pocCetku Sokantan medij koji je prestravio prve
gledatelje, potakao je razvoj vizualne kulture u drustvu, oblikovao svijet zabave i
obogatio mastu gledatelja, ali i kroz dokumentarni zanr upoznao drustvo s
mnogim vaznim dogadajima, osobito ratovima. Za razliku od dokumentarne
fotografije i dokumentarnog filma koje globalno djeluju na drustvo i Cija je
zanimljivost u tome Sto su u nekim slu€ajevima uspijevali promijeniti uvjete zivota
I rada, igrani film i njegov autor prenose poruku koja moze razli€ito utjecati na
svijest i razmiSljanje svakog pojedinca ili biti samo sredstvo zabave daju¢i mu

iluziju da zadovoljava svoju Zelju za aktivnim zivotom i stvaralastvom [4, 6].
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5. ZAKLJUCAK

Vrijednost spomenutih vizualnih medija ne smije se mjeriti samo s
estetskog stanovista ve¢ i po humanom i drustvenom intenzitetu jer slika nije
samo sredstvo otkrivanja stvarnosti nego i svjesno (sadrzajem) i nesvjesno
(izrazajnim sredstvima) utje€e na nas nacin gledanja, te stvara i oblikuje novi

pogled na svijet.

Njihov veliki uspjeh pociva na tome $to pojedincu daju dojam da bolje
razumije svijet i sve sloZenije okruzenje u kojem Zzivimo. Isto tako danas
zahvaljujuci fotografiji vec¢ina ljudi svijet dozivljava kao predodzbu. Bez fotografije
ne bismo nikad vidjeli povrSinu Mjeseca. Fotografija je svojom dostupnoScu i
masovnim vizualnim utjecajem izjednacila razine znanja i tako pribliZila ljude, pa
poznati teoretiCar medija Marshall McLuhan govori o svijetu kao o globalnom
selu, Sto je jos izraZenije danas u doba interneta (slika 19). Danas se za dobro
obavijeStena Covjeka kaze da ,ima oko“ jer u nase vrijeme osjetilo vida ima

najistaknutije mjesto. [3]
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