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SAZETAK

Fotografija je nacin obiljezavanja dogadaja, likovnih elemenata i svijeta oko nas. Fotograf
zaustavlja i prenosi trenutak realnog Zivota gledatelju. Kako bi odredena ideja bila to¢no
prenesena, potrebno je razumjeti detalje procesa fotografije. Kompozicija fotografije
ovisi o daru autora, stajaliStu, raspolozenju, kuta, konceptu ili ideje te boje. Ovaj rad ¢e
definirati $to je to boja 1 kako ¢ovjek vidi boju kroz modele i prostore boja vidljivog
spektra. Potrebno je obratiti pozornost i na opéu teoriju boja, dakle logicku strukturu boje
I kontekst u kojem se boja koristi. Boja je vazan dio kompozicije te umjesto
zanemarivanja bitno je nauciti kako boja psiholoski utjece na fotografiju i kako vidjeti
boju kao vazan dio procesa. Implementirati ¢e teoriju boja na fotografiju s primjerima, te

analizirati autorske fotografije.

Kljucéne rijeci: fotografija, kompozicija, teorija boja, harmonija boja
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1. UVOD

Fotografija se u svojim pocecima Ccinila vise znanstvenim orudem nego oblikom
umjetnickog izrazavanja. Najraniji fotografi se nisu smatrali umjetnicima, opisivali su se
kao znanstvenici, izumitelji i inzenjeri. S prolaskom vremena i napretkom tehnologije,
fotografima se omoguéila manipulacija svojim radom kako bi odgovarao njihovom

umjetni¢kom izrazu.

Dakle, fotografija se sastoji od dva razli¢ita elementa: umjetnosti i znanosti. Kako bi se
fotografija smatrala uspjeSnom, jedan element ne smije dominirati nad drugim. Tako bi
dobili tehnicki izvrsnu fotografiju bez umjetnickog interesa, ili umjetni¢ku fotografiju
bez tehnicke izvrsnosti. Da bi se postigla fotografija odredene kvalitete, potrebno je znati

odakle to¢no dolazi znanje koje trenutno imamo, i na koji to¢no nac¢in ga implementirati.

Jedan od vaznijih dijelova i umjetni¢kog i tehni¢kog dijela fotografije je boja. Boja utjece
na svaki aspekt fotografije, od kompozicije i vizualne privlac¢nosti do emocija i pozornosti
gledatelja. Kako bi se razumjela boja u fotografiji, potrebno je odredeno znanje koje se
onda moze uéinkovito primijeniti. Cilj ovog rada je proci kroz razli¢ite aspekte boje:

znanstvene, umjetnicke i psiholoske, te implementirati Sve navedeno u fotografiju.



2. TEORIJSKI DIO

2.1 Boja kao fizikalni dozivljaj

Boja je vizualno perceptivno svojstvo koje proizlazi iz spektra svjetlosti (raspodjele
svjetlosne energija u odnosu na valnu duljinu), i ostvaruje se u interakciji oka sa
spektralnom osjetljivosti svjetlosnih receptora. Ljudsko oko zapaza ,,vidljivo* zracenje tj.

elektromagnetske valove valne duljine od priblizno 380 do 760 nm. ™

Boja se dakle definira kao psiho-fizikalni fenomen induciran svjetlom ili kao osjec¢aj koji
U mozgu izaziva svjetlost emitirana od nekog izvora ili reflektirana s povrSine nekog

tijela.

Dozivljaj boje ovisan je o tri faktora:

e spektralnom sastavu svjetla koje pada na predmet koji se promatra,

e molekularnoj strukturi materijala s kojeg se svjetlo reflektira ili koje ga propusta i

e Govjekovim osjetom boje, kroz o¢i i mozak. 2!

2.1.1. Ljudski vizualni sustav

Ljudsko oko se sastoji od le¢e koja fokusira upadnu svjetlost, promjenjivog otvora
Sarenice zvane zjenica 1 mreznice povezane s Zivéanim sustavom. Zjenica pomocu pojave
zvane pupilarni refleks odreduje koli¢inu svjetla kojeg prima. Ovu pojavu definiramo kao
kontrakciju ili opusStanje miSi¢a, koji odreduju promjer otvora zjenice, kontrolirajuc¢i
svjetlost koju prolazi kroz njega. Milijuni svjetlosno osjetljivih elemenata rasporedeni su
na unutarnjoj povrSini mreznice. Kada su stimulirani, prenose informacije u ziv€ani
sustav koji prenosi impulse s tih receptora do &etiri mozga. Stapici i Eunjiéi (fotoosjetljivi

receptori) pretvaraju svjetlosnu energiju u zivéane impulse.

U oku postoji oko 75 do 150 milijuna $tapiéa i oko 5 do 8 milijuna Gunji¢a. Stapiéi su
rasporedeni na vanjskom rubu mreZnice i osjetljivi su na slabe svjetlosne razine. Imaju
nisku razluéivost i neosjetljivi su na boje. Cunjié¢i su koncentrirani u relativno malom
srediSnjem prostoru mreZnice (Zuta pjega, lat. fovea centralis) i mogu razlikovati boje.
Gledanje cunji¢ima je jasnije 1 ostrije od gledanja Stapic¢ima, ali je moguce samo pod

relativno visokim razinama svjetlosti.



Za sve tipove receptora je moguce stvoriti teorijske krivulje spektralne osjetljivosti. Te se
krivulje preklapaju. Boja se opaza podrazajima na crvene, zelene i plave receptore. Ti
receptori nisu jednako rasporedeni na mreznici, dakle smatra se da su tzv. mozaicki. U
srednjim 1 dugackim valnim duljinama vidljivog spektra nalazi se oko 3,5 milijuna
cunjica koji se nalaze u sredini mreznice. Za krace valne duljine vidljivog spektra postoji

samo otprilike 1 milijun ¢unji¢a rasporedenih na rub mreznice.

Stoga covjek lakse fokusira crvene, zelene 1 zute objekte nego plave. Ako se podrazavaju
crveni i zeleni receptori umjesto plavih, dozivljava se osjet zutog. Normalni promatrac

moze razlikovati svaku boju kao odredenu mjesavinu svih triju valnih duljina. [
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Slika 1. Spektar elektromagnetskog zracenja, nepoznati autor, s interneta

Ve¢ navedeni ,,vidljivi“ spektar svjetlosti ne ukljucuje ljudskom oku nevidljive radio
valove, infracrvenu svjetlost, ultraljubiCasto svjetlo, rendgenske zrake 1 gama zrake.
Razli¢ite valne duljine svjetlosti se percipiraju kao razli¢ite boje. Na primjer, svjetlo s
valnom duljinom od oko 400 nm se vidi kao ljubicasta, a svjetlost s valnom duljinom od
oko 700 nm se vidi kao crvena. Medutim, nije tipi¢no vidjeti svjetlost jedne valne duljine.

Ljudi mogu vidjeti sve boje jer u odima postoje tri seta cunjica. [



2.2 Modeli boja

Model boja je sustav za stvaranje Citavog niza boja iz malog skupa primarnih boja.
Postoje dvije vrste modela boja — aditivni i subtraktivni.

Aditivni modeli boja koriste svjetlo za prikaz boje, dok subtraktivni modeli koriste
pigmente. Boje prikazane u aditivnim modelima su rezultat prenesene svjetlosti, dok su
u subtraktivnim modelima rezultat reflektirane svjetlosti. U racunalnoj grafici dva

najces¢a modela boja su RGB (za prikaz na ekranu) i CMY (za print).

Kada govorimo o umjetnickom modelu boja (koji ne odgovara pravilnom spektru)

spominjemo crvenu, plavu 1 Zutu. Taj model se 1 dalje koristi u mijeSanju slikarskih boja

—RBY.M™

2.2.1 Prostor boja i gamut

Prostor boja je relevantan za fotografiju kao definiran raspon boja koji uredaj moze
prikazati ili ispisati. Svaki model boja ima svoj gamut (raspon) boja koje mogu biti
prikazane ili reproducirane. Model boja je limitiran samo na dio vidljivog spektra. S
obzirom da odredeni model boja ima specifi¢ni raspon odgovarajuce boje ili gamuta, to
se opisuje kao koristenje ,,prostora boja“. S obzirom da se reprodukcija boja razlikuje od

uredaja do uredaja koristene su razli¢ite metode mjerenja raspona boja. ©*

Postoje mnogi prostori boja. Na primjer: SRGB za web zaslon, CMYK za ispis, Rec. 709
za HDTV itd.

Kako bi se pojednostavnilo koriStenje razlicitih prostora boja Medunarodna komisija za
osvjetljenje (CIE) je 1931. godine stvorila CIE 1931 RGB i CIE 1931 XYZ prostore boja.
U XYZ prostoru preporucene su xyz kromatske koordinate, gdje Y stoji za osvjetljenje,
Z je kvazi-jednaka plavoj boji (CIE RGB), a X je mjesavina triju CIE RGB krivulja koje
zajedno definiraju prostor. Y kao osvjetljenje ima koristan rezultat jer u bilo kojoj danoj

vrijednosti Y ravnina XZ sadrzavati sve moguce kromati¢nosti pri tom osvjetljenju.
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Slika 2. CIE dijagram kromaticnosti, CIE Lab

2.2.2 Aditivne primarne boje (primarne boje svjetlosti)

Primarne boje svjetlosti su crvena, zelena i plava. Nazivamo ih tzv. aditivnim primarima

jer zbrajanje (adiranje) tih svjetlosnih snopova moze dati bijelo i sve ostale boje spektra.

Slika 3. Aditivno mijesanje boja, s interneta

Kao $§to je na slici prikazano, tamo gdje se preklapaju (zbrajaju) crveni i zeleni snopovi
svjetlosti nastaje aditivna mjeSavina — zuta. Na isti nacin crveni i plavi snop stvaraju
grimiznu (magentu), a plavi i zeleni plavozelenu (cijan). Na srediSnjem prostoru, gdje se

preklapaju snopovi svih triju boja, boje viSe nema pa ostaje Cisto bijelo svjetlo.

Kada snopova svjetlosti uopée nema, oko to percipira kao crnu boju.



Ovaj model je nastao zbog otkrica Sir Isaaca Newtona 1666., zbog njegovih
eksperimenata s prizmama. [ako ne potpuno tocne, Newtonove teorije su mnogo utjecale

na razvoj modernog kruga boja, koji se koristi jos i danas.

RGB modelom boja se sluze razlicite tehnologije koje proizvode slike u boji, kao §to su
prikaz slika u elektronickim sustavima i moderna digitalna fotografija, te u raznim
ulaznim i izlaznim uredajima, kao $to su TV uredaji, video projektori, racunala i mobilni

uredaji. B!
2.2.3. Subtraktivne primarne boje (pigmentarne primarne boje)
Subtraktivne primarne boje tzv. subtraktivni primari su boje dobivene medusobnim

mijeSanjem primarnih snopova svjetala. Te boje (Zuta, magenta, cijan) se u krugu boja

nalaze nasuprot aditivnim primarima.

Slika 4. Subtraktivno mijesanje boja, S interneta

Time su subtraktivne boje komplementarne aditivnima, ali se ponasaju na druk¢iji nacéin.
Kako aditivna sinteza funkcionira na zbrajanju crvenog, plavog i zelenog svjetlosnog
snopa, tako subtraktivna sinteza funkcionira na nacelu oduzimanja boja bijelom
svjetlosnom snopu. Na primjer, cijan apsorbira crvenu svjetlost, ali reflektira plavo i
zeleno svjetlo; Zuta boja apsorbira plavo svjetlo, ali reflektira crveno 1 zeleno svjetlo. Ako
je cijan pomijeSana sa zutim bojama, vidjet ¢e se zelena boja jer se i crvena i plava

svjetlost apsorbiraju, a samo se zeleno svjetlo reflektira. [



2.2.4. RYB umjetni¢ki model boja

RYB (red-yellow-blue) je povijesni model boja. Takoder spada pod subtraktivne modele

-----

Mijesanjem RYB primarnih pigmenata boja dobivamo sekundarne boje narancastu,

zelenu 1 ljubicastu.

Slika 5. RGY umjetnicko mijeSanje boja, S interneta

lako razlicit od svjetlosnog modela (RGB) i modernog print modela (CMY), RYB se

svejedno smatra modelom primarnih boja. Takoder se nazivaju i ,,primitivnim* bojama.

Slika 6. Primari, Autorski rad



2.3 Karakteristike boje

Boja se sastoji od tri glavna dijela:
e ton (hue)

e zasi¢enje (saturation)

e svjetlina (lightness).

Ton je valna duljina unutar spektra vidljive svjetlosti pri kojoj je energija iz izvora
najveca. Prikazan je kao vrhunac krivulje u grafu intenziteta, u odnosu na valnu duljinu.
Takoder, odnosi se na dimenziju boje koju gledamo tj. boja kada ima punu zasi¢enost.

Pomodéu tona boje definiramo odredenu boju kao npr. plavu, Zzutu itd. [']

Zasicenje je izraz za relativnu Sirinu pojasa vidljivog izlaza iz izvora svjetlosti, drugim
rijeima ukupan vizualni dozivljaj boje. Dakle, boja je ,,zasi¢ena* ili ,,saturirana“ kada je

sjajna i intenzivna. [']

Svjetlina je relativni izraz intenziteta izlazne energije vidljivog izvora svjetlosti. Obiljezje
je vizualnog osjeta koji opisuje sli¢nost boje s nizom akromatskih boja. ' Razlikujemo

je po udjelu crne u nekom tonu boje (od crne preko sive do bijele).

2.4 HSV Prostor boja

Iako se sve boje zaslona mogu proizvesti varijacijama komponenata R,G i B, graficki
programi nude alternativne nacine podeSavanja tih komponenti kojima je namjena
intuitivnija. HSV/HSB (ovisno spominje li se value ili brightness kao pojam), HSL i HSI
su tri takva prostora osmisljena u tu svrhu. Dizajnirani su tako da sli¢e sustavu nijanse,
svjetlosti ili boje koji je poznat umjetnicima, ali sve tri nemaju istinsku dimenziju
svjetlosti. HSL je mozda najintuitivniji za odabir boja, ali HSV je snaZniji zna primjenu
principa boje, jer su njegovi parametri zasi¢enje (S) 1 svjetlina (B) usko povezani s
parametrima boja koje smatramo svjetlos¢u. HSV prostor uobicajeno se vizualizira kao
obrnuti stoZac ili heksagonalna piramida, u kojoj okomita os predstavlja svjetlinu, a kut
odstupanja od svjetlosti zasi¢enje. Ako heksakon pretvorimo u prostor u kojem je lakoca
okomita dimenzija, Ciste boje zauzimaju svoja mjesta na odgovaraju¢im tonalnim

razinama, pa se dobiva novi volumen. [°]
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Slika 7. Odnos HSB prostora boja, David Briggs, 2007.

2.5 Teorija boja

Pojam ,teorija boja“ obuhvaéa mnogo razli¢itih definicija, koncepata i aplikacija.
Najbitnija informacija koja se treba znati je da teorija boja stvara logi¢ku strukturu za
boju, te da su najkorisnije kategorije te teorije krug boja, harmonija boja i kontekst u

kojem se boja Koristi. [¢]

2.5.1 Krug boja

RYB krug boja je sustav tonova strukturiran oko ve¢ spomenutih povijesnih osnovnih
boja, crvene, zute i plave, te povijesnih komplementarnih odnosa crveno-zelena, Zuta-
ljubicasta i plava-narancasta. Ovaj sustav nijansi, iako osnovan na znanstvenom
razumijevanju boje koje je prekinuto u drugoj polovici 19. stoljeca, i danas se koristi kao

osnova za obrazovanje boja u umjetnosti i dizajnu, ¢ak 1 na tercijarnoj razini.

Nakon $to je Newton predstavio kruznu dimenziju tonova 1704., umjetnici sedamnaestog
stolje¢a su tri glavna tona na linearnoj ljestvici rasporedili oko kruga. Vecina tih

prvobitnih krugova boja je funkcionirala na veoma sliénom principu.



Slika 8. Tradicionalni krug boja, Nepoznati autor, 1708.

Nakon omotavanja primarne linearne ljestvice oko kruga, ,,sekundarne* ili ,,kompozitne*
nijanse, sada oznacene ljubi¢astom, zelenom i narancastom, smjeStene su na jednakoj
udaljenosti izmedu svojim primarnih sastavnih dijelova 1 izravno nasuprotno tre¢em
primarnom. U tekstu iz 1708., nikakvo znaenje nije bilo pripisano parovima
suprotstavljenih boja, osim opce preporuke da se boje udaljene na krugu ne smiju mijesati.
Medutim, kada je Harris objavio svoje krugove u boji u 1770-72., za suprotne boje u
njegovom krugu tvrdilo se da otkrivaju boje maksimalnog vizualnog kontrasta, boje
naknadnih slika i dodatke za mijeSanje boja. Ova pretpostavka o "viSenamjensko;j" prirodi
komplementarnih parova i dalje je tipi¢na za pojednostavljenu tradicionalnu teoriju boja

danas.

"Umjetni¢ki krug boja" ustrajao je uz mnoge promjene i sofisticiranije sustave nijansi i
jo§ uvijek se danas poducava na teCajevima umjetnosti i dizajna. Ova upornost i
odgovarajuce isklju¢enje moderne teorije boja povezani su vise od svega s izvanrednim
utjecajem jedne knjige, The Art of Colour (1961), Johannesa Ittena (1888-1967). Ittenova
reputacija u konacnici proizlazi iz njegove povezanosti s njemackim Bauhausom, koji je

od sredine 20. stolje¢a bio izuzetno utjecajan u obrazovanju za umjetnost i dizajn.
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Slika 9.Krug boja, Art of Colour, Johannes Itten, 1961.

Naravno, razlike u misljenjima o valjanosti jednog formata u odnosu na drugi i dalje
izazivaju raspravu. U stvarnosti, bilo koji krug boja koji predstavljaju logi¢no ureden

slijed &istih nijansi se smatra validnim. (€]

2.6 Psihologija boja

Psihologija boja je studija koja prouc¢ava kako boja djeluje na ljudsko ponasanje. Opsezno
je proucavana i Siroko koriStena u marketingu i brendiranju. Boja utjece na to kako
potrosa¢ podsvjesno dozivljava proizvod i u konacnici, postaje li kupac. U fotografiji,
boje na slici utjeCu na to kako gledatelj doZivljava vas§ rad. Na percepciju boje mogu
utjecati kultura, zemljopis, religija, doba dana, spol itd. To objasnjava zasto boja moze

imati nekoliko znacenja.

Crvena boja je povezana sa strasc¢u, ljubavlju, uzbudenjem, samopouzdanjem, bijesom i
opasnoscu. Vrlo je emocionalno intenzivna. Izuzetno se istice ¢ak i u malim koli¢inama.
Potice energiju i povecava entuzijazam. Vrlo uéinkovita ako je koriStena na tamnoj

pozadini. Dominira kompozicijom ¢ak i u malim koli¢inama.

Ruzicasta se povezuje sa zenstvenim kvalitetama. Manje intenzivna u odnosu na crvenu,

predstavlja njeznost i romanti¢nost. Moze asocirati 1 na slabost i ranjivost.

Magenta je asocirana s privlacnoScu, susretljivosc¢u, suosjecanjem i opusStanjem. Cesto je

povezana s duhovnom i emocionalnom ravnotezom.

11



Zelena je povezana s prirodom, zivotom, rastom, prosperitetom, ¢isto¢om, zdravljem i
skladom. Djeluje umirujuce. Poti¢e hipofizu, poveéava oslobadanje histamina i

kontrakcije miSi¢a. Ublazava stres.

Tirkizna se povezuje s duhovnoséu, emocionalnom ravnotezom i mirom. Daje opéenito

umirujudi ucinak. Pretezito pozitivna.

Plava boja je povezana s hladnofom, prostorom, daljinom, vje¢noscu, muskoscu,
pouzdanos$¢éu i tugom. Potice tijelo da proizvodi umirujuéi efekt. Plava s vecom

zasi¢enos$cu 1 svjetlinom (elektri¢na) poti¢e uzbudenje.

Zuta je povezana s toplinom, svjetlinom, optimizmom, sre¢om, bogatstvom i opreznoscu.
Poti¢e mentalne procese u ziv€anom sustanu, aktivira paméenje i poti¢e komunikaciju.

Boja je s najviSom razinom osvjetljenosti.

Ljubicasta je boja povezana s kraljevstvom, luksuzom, sofisticirano$¢u, uzdizanjem i
smirivanjem. Rijetka je u prirodi. Simbolizira magiju, misterij i duhovnost. Kao ravnoteza

crvene i plave, ljubiasta moze izazvati nemir ili nelagodu.

Narancasta se asocira s energijom, zabavom, kreativnos$¢u, vitalno$¢u, veseljem,
uzbudenjem i pustolovinom. Poti¢e aktivnost, apetit i socijalizaciju. Cista naranasta

moze sugerirati nedostatak intelektualnih vrijednosti i lo§ ukus.

Smeda se povezuje sa zemljom, prirodom i osjecajem doma. Cesto se koristi u industriji

hrane 1 pi¢a zbog efekta podizanja apetita. Boja s preteZito pozitivnim asocijacijama.

Crna je povezana s elegancijom, profinjenoscu, autoritetom, moci, smréu, noc¢i, zlom i

mistikom. MozZe izazvati snazne, ali 1 u kontrastu, neutralne emocije.

Bijela boja je povezana s CistoCom, nevinoS¢u, Cisto¢om, jednostavno$cu, lakocom,
prazninom 1 neutralnos¢u. Takoder simbolizira snagu, osvajanje, mir 1 predaju. Pomaze

mentalnoj jasnoci, potice uklanjanje prepreka, izaziva prociS¢avanje misli.

Siva boja asocira na ravnotezu, mudrost, suzdrZzavanje, neutralnost, dosadu i depresiju.
Tamno siva moZe dati osjecaj misterije. Dozivljava se kao dugotrajna, klasi¢na, ugladena

i profinjena. Smatra se bojom kompromisa.
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3. BOJA KAO ELEMENT KOMPOZICIJE

Koristenje svih navedenih informacija i alata je jako bitno za uspjesnu fotografiju.
Fotograf mora shvacati i razumijevati teoriju boja kao Sto rade i umjetnici, slikari i

dizajneri te je implementirati kao element kompozicije.

3.1 KorisStenje boja u fotografiji

Ne mozemo kontrolirati boje u sceni tijekom fotografiranja, ali mozemo povecati ili
smanjiti efekt boje u cjelini ili selektivno tijekom post-procesiranja. Boja se moze koristiti
za definiranje predmeta na slici. Zapravo boja moze i treba biti vazan dio kompozicije,
jednako vaZan kao svjetlost 1 sjena. Svijet vidimo u boji, a nase oci koriste informacije o

boji za prepoznavanje predmeta, tako da mogu biti vazne za definiranje oblika.

3.1.1. Definiranje subjekta

Pojam subjekt u fotografiji se odnosi na primarni objekt koji se fotografira ili na primarnu
tocku interesa na koju je fokusiran fotografski objektiv. U slucaju boje, koristimo je kako

bi prenijeli osjecaj ili raspolozenje koju fotograf zeli istraziti te definirali subjekt.

3.1.2. Harmonijske boje

Kaze se da je boja u harmoniji kada stvaraju zadovoljavajuce jedinstvo ili ravnotezu
gledatelju. Takoder se moze definirati kao skup boja koje proizvode ugodan efekt kad se
vide zajedno. Danas je dobro poznato da iako mnogi atributi utjecu na sklad boja, skladne
boje Cesto se mogu predstaviti kao to€ke u sustavu boje koje su ravnomjerno rasporedene.

PredloSci tonova mogu se definirati kao fiksni skupovi rotacija u boji, koji proizvode

kompatibilne boje.

Postoji Sest osnovnih tipova harmonija boje:

e monokromatska harmonija (boje sli¢nog ili jednakog tona/nijanse)

e komplementarna harmonija (boje leZe jedna nasuprot drugoj na krugu boja)

e analogna harmonija (boje sli¢nih nijansi, leZe jedna do druge na krugu boja)

e trijadi¢na harmonija (tri boje koje su odvojene za 120 stupnjeva na krugu boja)

e split-komplementarna harmonija (ukljucuje tri boje, gdje su dvije boje na obje strane

komplementarne trece boje)
13



e tetrijadicna harmonija (dvostruka komplementarna shema/dva komplementarna para

koji leze jedan nasuprot drugome na krugu boja)i*®!

CCC

Complementary Analogous Triadic
U o
@ )
) L)
(] () ®
Split complementary Rectangular Square

Tetradic

Slika 10. Tipovi harmonije boja, S interneta

Ljudski mozak stvara dinamicku ravnoteZu kada razlikuje vizualni interes 1 osjecaj reda
koji harmonija stvara. U fotografiji nas privlace zivopisni, Sareni predmeti, ali ne

zastajemo i razmiSljamo o kombinaciji boja.

Koristenje komplementarnih boja moze stvoriti snazan vizualni znak koji stvara formu
samo bojom. Fotografije na kojima je prikazan ¢isti kontrast boja imaju u¢inak koji ne bi
bio postignut da nisu u koloru. U stvarnosti, nije potrebno biti to¢no precizan u
kompozicijama komplementarnim bojama. Na primjer, zuta i plava djeluju priliéno
dobro, iako nisu to¢no jedna nasuprot druge. Na iducoj fotografiji je prikazan osnovni
odnos crvena — zelena, gdje se je paznja na jarkom subjektu sa komplementarnom

pozadinom. (Slika 11.)
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Slika 11. Kontrast, Autorski rad

Analogna kompozicija boje ¢esto manje djeluje na definiranje snaznih istaknutih oblika,
vec¢ vise na definiranje raspolozenja ili tona fotografije. Kad razmisljamo o tonu, ¢esto se
fokusiramo na toplo i hladno, ali postoji mnogo vise od toga. Na primjer, Zuto i zeleno
moze stvoriti svjeze, opustajuce raspolozenje. To je zato Sto su to ¢esto boje povezane s
prirodom. Kada fotografija prikazuje boje koje se nalaze jedna do druge u krugu boja, ili
se malo razlikuju u tonu, kompozicija se doima skladno. U slu¢aju blijedih nijansi plave,

fotografija zrac¢i mirom. (Slika 12.)

Slika 12. Hvar, Autorski rad
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Neke studije takoder pokazuju da je ljudska preferencija utjeCe na harmoniju boja.
Odredene skupine ljudi percipiraju boje na razliite nacine, ali i to se moze mijenjati
tokom vremena. Naravno, iako su preferencija i harmonija boja Siroko povezane, ti
pojmovi su razdvojivi.

3.1.3 Jaka boja na neutralnoj pozadini

Jedan od kompozicijskih alata je i uporaba jake boje na neutralnoj pozadini. Ovo je

takoder koriStenje boje kao primarnog efekta na fotografiji kako bi se definirao subjekt.

Slika 13. Mrtva priroda, Autorski rad

Iako su na primjeru subjekti razli¢itih boja, pozornost privlace istovremeno jer su
centrirani na neutralnoj — crnoj pozadini. Isti efekt bi se naravno mogao postici i bijelom

pozadinom, ali i bilo kojom bojom koja nije u direktnom odnosu s tri boje subjekta.

3.1.4. Temperatura i boja svjetla, ton

Boja svjetlosti moze imati veliki utjecaj na raspoloZenje fotografije. Cak i na
fotografijama s hladnijim objektima, toplo svijetlo moZe promijeniti ukupni ton slike.
Prvenstveno vidimo boju svjetlosti na bijelim podruc¢jima, a na nju takoder moZze utjecati

ravnoteZa bijele boje fotoaparata (white balance).

Temperatura boje se mjeri u kelvinima (K). Pocinje s zutom (najhladnijom) do plave

(najtoplije) s bijelom u sredini. Zbog vizualne reprezentacije, ,,Temperature postavke u
16



programima za uredivanje fotografija su postavljene obrnuto (plava — bijela — zuta). Npr.
fotografija u zatvorenom prostoru s unutarnjom rasvjetom bi imala Zuti/narancasti odsjaj,
stoga fotoaparat kompenzira povecavanjem temperature (plava) kako bi se fotografija
ujednacila. Fotografiranje u odredeno doba dana takoder ¢ini razliku. Zalazak i izlazak
sunca proizvode toplo svjetlo a sredina dana svjezinu. Gdje se nalazite u svijetu, doba

godine i doba dana takoder mogu utjecati na boju svjetlosti.

Slika 14. Hladno, Autorski rad

Gornja fotografija prikazuje hladno dnevno zimsko svjetlo na otvorenom prostoru, gdje
je sunce kao glavni izvor svjetlosti neutralizirano oblacima. Donja fotografija prikazuje
toplo poslijepodnevno proljetno svjetlo u zatvorenom prostoru, s indirektnim izvorom

svjetlosti.

Slika 15. Toplo, Autorski rad
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Slika 16. Mater, Autorski rad

Ista fotografija moze poprimiti razli¢it izgled ovisno o temperaturi. (Slika 16.) Fotografija
s lijeve strane je original, fotografiran s direktnom svjetlosti u sredini dana. Iduce dvije
fotografije su racunalno doradene, i promijenjen im je ton na pretezito hladno i toplo.

Takva promjena moze jako utjecati na op¢i osjecaj fotografije.

3.1.5. Prevladavajuca i izdvojena boja

Kada govorimo o kompoziciji sa prevladavaju¢om bojom mozemo misliti i na
monokromatsku harmoniju (boje sli¢nog ili jednakog tona ili nijanse) i u oba slucaja
nalazimo iste rezultate — fotografiju gdje je samo jedna glavna boja. Ovisno o boji koja
dominira dobivamo ve¢ navedeni psiholoski efekt npr. Zuta — optimisti¢no. Ovaj efekt
(iako ga je moguce postici prirodno) najcesée dobivamo filterima ili digitalnom obradom.
Kada se u prevladavajucoj boji nalazi jo§ jedna boja, tada fokus prelazi na nju. Tada
govorimo o izdvojenoj boji. Subjekt se tada jako istice, te se efekt povecava ako je boja

komplementarna s prevladavaju¢om.
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Slika 17. Slucajnost, Autorski rad

3.1.6. Izrazene i prigusene boje

U slucaju izrazenih i prigusenih boja, najées¢e govorimo o zasi¢enju. Dakle $to je slika
zasi¢enija, to su boje izrazenije, i obrnuto. To se najce$¢e postize S direktnim
osvjetljenjem prirodnom ili umjetnom rasvjetom u slucaju izrazenosti te manjkom istih u
slu¢aju prigusenosti. U oba slucaja efekt se moze posti¢i i digitalnom obradom. Na
sljede¢im primjerima je prikazana kompozicija s jarkim i prigusenim bojama. (Slike 17. i

18

Slike 18 i 19. David/Hana, Autorski rad
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4. ANALIZA AUTORSKIH FOTOGRAFIJA

Slika 20. Luciana, Autorski rad Slika 21. Autoportret, Autorski rad

Na prvoj prikazanoj fotografiji (Slika 20.) subjekt — model nosi odje¢u u bojama
umjetnickih primara (RYB) §to kompoziciju ¢ini harmoni¢nom/trijadnom, jer se te boje
nalaze u trokutu u krugu boja. Fotografirana je pod oblaénim dnevnim svjetlom, sto
donekle izrazava boje, pa bi se moglo smatrati da je ovo i kompozicija s jarkim bojama.

Na drugoj prikazanoj fotografiji (Slika 21.) autor nosi naran¢astu majicu dok je
pozadina plava, §to kompoziciju ¢ini komplementarno harmonijskom, jer te boje leze
jedna nasuprot druge u krugu boja. Takoder su u primarnom/sekundarnom odnosu.
Zbog izvora svjetlosti koji je pod kutem, fotografija ima razli¢ite odnose svjetla i sjene,
§to joj daje dodatnu dimenziju.

Obje fotografije su fotografirane pod vanjskim svjetlom u isti dio dana ali u razli¢itim
vremenskim/godisnjim uvjetima, te se moze primjetiti utjecaj na temperaturu i
raspolozenje fotografija.

20



Slika 22. Gornji grad, Autorski rad Slika 23. S mog prozora, Autorski rad

Na prvoj prikazanoj fotografiji (Slika 22.) se na prvi pogled vidi da je kompozicija
analogno harmonijska, jer je upotpunjavaju neutralna bez i zuta boja. S obzirom da je
zuta dosta zasiéenija od pozadine, dodatno privlaci paznju na subjekt.

Na drugoj prikazanoj fotografiji (Slika 23.) se govori o odnosu toplo — hladno, zbog
diretnog kontrasta hladne plave i tople narancaste koje se izmjenjuju. Takoder bi se
moglo re¢i da je kompozicija split — komplementarna.
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Slika 24. Split 3, Autorski rad
Gornja fotografija (Slika 24.) prikazuje digitalno doradenu arhitekturu gdje se uz razlicite
tonove iste prevladavajuce boje istice razlika izmedu svijetla i sjene. Dakle kompozicija
bi bila svijetlo — tamno, toplo — hladno. Donja fotografija (Slika 25.) kompoziciju bazira
na trima sekundarima, gdje oko privlace jarke boje prvog plana s komplementarnom

pozadinom. Narancasta boja prva privla¢i pozornost, ljubicasta druga i zelena na kraju.

Slika 25.Sekundari, Autorski rad
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5. ZAKLJUCAK

Boja je jedan od najbitnijih elemenata kompozicije u fotografiji. Moze se implementirati
na mnogo razli¢itih nacina, kao Sto je privlacenje ili odvlacdenje paznje od subjekta,
stvaranje odredene atmosfere ili budenje odredenih osjecaja u gledatelju. Potrebno je
odredeno znanje iz razlicitih grana tehnologije, znanosti i umjetnosti kako bi se tocno
koristilo 1 prenijelo. Naravno, uzevsi u obzir da fotografija moze sluziti razli¢itim
svrhama, potrebno je primijeniti i razlic¢ita pravila, neka od kojih su ¢ak potpuno

zanemariva.
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