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RjeSenje povjerenstva



SAZETAK

Arhitektura je ideja, planiranje, projektiranje i gradenje objekata u razliCite svrhe i
funkcije. U njoj se isprepliéu umjetnost, znanost i tehnologija. lako je arhitektura
sama po sebi umjetnost, ona ne bi mogla dozivjeti svoj puni potencijal bez jedne
druge umjetnosti, a to je fotografija. Fotografija upotpunjuje arhitekturu dajuéi joj
jednu dimenziju vise. TocCnije, daje joj mogucénost biti viden i prepoznat kao veliko

arhitektonsko dostignuce diljem svijeta.

Fotografija arhitekture svakako spada medu najatraktivnije vrste fotografija. Razlog
tomu je Sto preko fotografije mozemo primjerice doCarati draz i ,veli€¢inu“ poznatih
svjetskih gradevina. lako se misli da je fotografija arhitekture samo jednostavno
fotografiranje zgrada, tu se krije znatno viSe od toga. Fotografija arhitekture osim
dizajna i to¢nog prikaza zgrada, podrazumijeva i da ta fotografija bude ugodna oku

promatraca.

Fotografi moraju imati dodatne vjestine i tehnike za biljeZenje ljepota zgrada, od
koriStenja prave perspektive, preko komponiranja okoline, do saznanja gdje i kada
snimiti pravu fotografiju.

Fotografija arhitekture se zapravo vi$e bavi dizajnom nego samim zgradama. Sto se
tiCe dizajna, fotograf moze istaknuti neke detalje zbog kojih zgrada izgleda estetski
ugodno. Nerijetko se mogu vidjeti arhitektonske fotografije samo djeli¢a cijele
zgrade. Mozda se umjesto cijelog izgleda zgrade moze prikazati zid, luéni prolaz ili

neki stupovi.

Glavni cilj ovog rada je pomocu autorskih fotografija objasniti zasto se arhitektura
smatra umjetnoSc¢u, a ne samo obicnim gradevinama. U radu je takoder prikazan
mali dio povijesti arhitekture da bi se ukazalo na napredak od proslog vremena pa do
danas. Naglasak se stavlja na tehnicki pristup fotografiji kroz glavne postavke

aparata te kompoziciju i perspektivu kako bi krajnji rezultat bio Sto bolji i uspjesniji.

Kljucne rijeci: fotografija arhitekture, fotografska oprema, kompozicija, umjetnost



ABSTRACT

Architecture is the idea, planning, design and construction of buildings for various
purposes and functions. It intertwines art, science and technology. Although
architecture is an art in itself, it could not reach its full potential without another art,
and that is photography. Photography complements the architecture by giving it one
more dimension. More precisely, it gives it the opportunity to be seen and recognized

as a great architectural achievement around the world.

Architecture photography is one of the most attractive types of photography. The
reason for this is that through photography we can, for example, evoke the charm
and "size" of famous world buildings. Although architecture photography is thought to
be just a simple photograph of buildings, there is much more to it than that. A
photograph of architecture, in addition to the design and accurate depiction of

buildings, also implies that the photograph is pleasing to the eye of the beholder.

Photographers must have additional skills and techniques for capturing the beauty of
buildings, from using the right perspective, through composing the environment, to
knowing where and when to take the right photo.

Architecture photography is actually more about design than the buildings
themselves. As for the design, the photographer can highlight some details that
make the building look aesthetically pleasing. It is not uncommon to see architectural
photographs of only parts of the entire building. Perhaps instead of the whole look of

the building, a wall, an arched passage or some pillars can be shown.

The main goal of this paper is to use authorial photographs to explain why
architecture is considered an art and not just ordinary buildings. The paper also
presents a small part of the history of architecture to point out the progress from the
past to the present. Emphasis is placed on the technical approach to photography
through the main settings of the camera and the composition and perspective to

make the end result as good and successful as possible.

Keywords: architectural photography, photographic equipment, composition, art
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1 UvOD

Arhitektura je grana umjetnosti koja se bavi projektiranjem i oblikovanjem zgrada. Da
bi neka gradevina bila dobra, ona mora biti lijepa, stabilna i funkcionalna. Tako bar
nalaze najstarije saCuvano djelo o arhitekturi - "De Architectura®. Medutim, nijedna
od te tri osobine ne bi smjela dominirati nego se mora pronaci savrS§en omjer kako bi
arhitektonsko djelo bilo uspjesno. Svaka gradevina ima odredenu funkciju, od
stanovanja, preko nekakvog estetskog rjeSenja pa do prostora za obavljanje razliCite

ljudske djelatnosti. [1]

CovjeCanstvo ostavlja nadolazeéim generacijama. Bas zato Sto nas arhitektura
okruzuje i §to je prisutna u svakom nasem koraku, ona postaje vrlo popularan motiv
fotografiranja. Fotografija je dosta zasluzna $to danas poznajemo najvazniji i najbolji
uspjeh vrhunskih arhitekata, i zato moramo znati koliko je fotografija kao takva
vazna. Povijest fotografije arhitekture vuce svoje korijene jos u 19. stolje¢u kada se
arhitektura naj¢esce koristila kao motiv fotografima zbog svoje stati¢nosti, a znamo
da je u pocetku razvoja fotografije bilo jako povecano vrijeme eksponiranja pa je

pokret bilo nemogucée uhvatiti u kadar.

Ovaj rad je zbog toga jedinstven spoj arhitekture i fotografije obzirom da obje
discipline predstavljaju znanost i umjetnost. Fotografija arhitekture povezuje
fotografiju interijera jednakim dijelom kao i fotografiju eksterijera pri Cemu ¢e se

spomenuta obraditi u ovom diplomskom radu.



2 TEORIJSKI DIO

2.1 Fotografija arhitekture

Izraz "fotografija arhitekture" spaja motiv koji zelimo uslikati (arhitektura) i nacin na

koji dobivamo taj zapis (fotografija).

Rije€ "arhitektura" proizlazi iz grcke - "arkhitekton", $to bi u prijevodu znacilo "glavni
graditelj". Arhitektura se prozima u jako velikom spektru gradevina: od onih
jednostavnih nastamba iz proslosti, antiCkih hramova, do danasnjih modernih zgrada
koje vidamo svakoga dana. Bez arhitekture CovjeCanstvo bi bilo osudeno na
jednostavne gradevine u kojima bi mogli Zivjeti, raditi, obrazovati se jer bi se s time
zadovoljili kako bi pokrili osnovne zivotne potrebe. Zato arhitektura nudi malo Siru

sliku dajuéi gradevinama umijetnicki stih i da one budu ugodne oku.

Rijec€ "fotografija" nastaje od dvije grcke rije€i "phos" i "graphis” sto znaci "slikanje
svjetlom" i opisuje tehniCki nacin zabiljezavanja objekta uz pomoc lece i svjetlosti na
nacin da se slika zadrzava na papiru. Upravo zbog toga smo svi svjedoci kako
poznajemo razne svjetske poznate gradevine kroz novine, knjige, muzeje, internet,

iako ih u svome Zivote nikad nismo vidjeli.

2.1.1 Razvoj fotografije

Sve je najvjerojatnije zapocelo u Kini vrlo jednostavnim aparatom nazvanim "camera
obscura" (Slika 1). Ime je izvedeno iz latinskog $to znaci "mracna komora". Camera
obscura je kutija gotovo bilo koje veli€ine koja ima rupu malog promjera na jednoj
strani koja omogucuje prolazak svjetlosti. Svjetlost zatim prolazi na unutarnju stranu

kutije, stvarajuci tako obrnutu sliku.

Koliko god to zvu€alo staromodno, princip kamere opskure prenosi se i danas u
svakom postoje¢em fotoaparatu. Svjetlost ulazi u uredaj (kameru) kroz otvor (le¢a,

otvor) i ocituje sliku. Jedino $to se promijenilo je oblik uredaja i nacin snimanja slike.



Slika 1. Prikaz kamere opskure

Prije su fotografije bile izravni pozitivi i unikatne i nisu se mogle ponovno ispisati; $to
znadci da je jedini nacin kopiranja postojeéeg otiska bio fotografiranje tog stvarnog
otiska. Ako su se i mogli ponovno ispisati, detalji i kontrast nisu bili vrlo kvalitetni. To
se uskoro promijenilo kada je Frederick Scott Archer uspio kopirati fotografiju
pomocu kolodijskog postupka. Postupak izrade kolodijskog otiska u osnovi je
uporaba neke vrste krutih materijala (naj¢esc¢e stakla) koji se zatim ispere u otopini
kolodija koja je pomijeSana sa srebrnim bromidom ili srebrnim jodidom. Rezultat je

bio da je fotoosjetljivi spoj srebra suspendiran unutar kolodija na povrsini ploce.

U sljedecoj fazi fotografske evolucije. Dr. Richard L. Maddox poboljSava suhi
postupak nijanse i uvodi metodu koja se jednostavno naziva "suha ploca" ili
"Zelatinska suha plo¢a". Suhe ploc€e su bile male i komercijalno dostupne. Ovo je bio
monumentalni proboj u tehnologiji fotografskog razvoja. Ovom metodom sada bi se
mogli koristiti manji fotoaparati; fotoaparati koji se mogu drzati u ruci i koristiti gotove
Zelatinske suhe plo€e za izradu detaljnih slika s kratkim vremenima ekspozicije koji
su bili puno iskreniji i osobniji. Ovo je bila apsolutna revolucija u fotografiji. Godine
1925. fotografija je jo$ uvijek bila domena fotoaparata srednjeg i velikog formata.

Najpopularniji prijenosni fotoaparat tog doba bio je Kodak Box Brownie (Slika 2).

Brownie je bio fantastiCan napredak jer je korisnicima omogucio pristupacnu i
prikladnu alternativu velikim i glomaznim fotoaparatima. lako je relativno malen i u

obliku role, film koriSten u Brownieju i dalje je bio velik.



Slika 2. Kodak Box Brownie fotoaparat

Onda na scenu stupa Oskar Barnack, Njemacki inzenjer optike i izumitelj. Oskar ¢e
predstaviti popularni fotoaparat Leicu (Slika 3) koja se smatra jednim od najfinijih

sustava kamera na svijetu.

Leica je bila mala i kompaktna. Razlog za relativno malu veli€inu Leice bio je zbog
upotrebe fotografskog filma suhe emulzijske role Georgea Eastmana u formatu 135
(35 mm). Filmska rola od 35 mm dominirat ¢e u industriji fotografija sljedecih
sedamdeset i pet godina, a koristit ¢e se za usmjeravanje i snimanje, daljinomjere i
SLR fotoaparate. Filmovi od 35 mm bit ¢e zlatni standard za fotografe od amatera do

profesionalca.

Slika 3. Camera Leica



Ispostavilo se da Covjek odgovoran za prvu fotografiju u boji uopée nije posebno
uloZio u fotografiju. Sredinom 1800-ih Skotski se znanstvenik James Clerk Maxwell
mnogo vise bavio svojim drugim, mnogostrukim interesima prije nego onim zbog

Cega je postao poznat. [2]

Odusevila ga je boja, teoretizirajuci 1855. da se svaka nijansa duge moze stvoriti
kroz razliCite kombinacije crvene, zelene i plave svjetlosti. Maxwell je shvatio da je
njegova hipoteza takoder pruzila metodu za stvaranje slika u boji. Snimanjem niza
crno-bijelih fotografija kroz zelene, plavo-ljubiCaste i crvene filtere, moglo bi se
istodobno projicirati tri zasebne slike na zaslon i na kraju dobiti sliku koja sadrzi Citav

spektar boja.

Bez obzira na sve svoje teoretiziranje, Maxwell je testirao ovaj proces tek 1861.
godine, nekih Sest godina nakon Sto je o njemu prvi put napisao. | dok metoda
mozda zvuci relativno jednostavno za moderne usi, "Cinjenica je da je za to potreban
fotograf vjestine, ustrajnosti i ... s malo srece", piSe John S. Reid u knjizi o
Maxwellovom Zivotu i radu iz 2014. godine . Taj je Covjek bio Thomas Sutton, drugi
profesor fotografije u King'su. Pod Maxwellovim nadzorom, Sutton je stvorio tri
ekspozicije istog predmeta kroz crvene, zelene i plavo-ljubicaste filtre. Za tu su temu

odabrali tartansku vrpcu zbog raznolikih boja (Slika 4). [3]

Slika 4. Prva fotografija u boji



Veliki iskorak u fotografskom svijetu napravila je digitalna fotografija. Umjesto filma,
digitalni fotoaparati koriste "CCD" (Charged Coupled Device) za pretvaranje
svjetlosti u elektroniCku datoteku kao sto je JPEG ili MPEG. CCD ima sloj koji se
sastoji od fotoosjetljivog niza kondenzatora koji osjeti svjetlost razli€itih intenziteta,
Cime prenosi relativne podatke u procesor fotoaparata. Uredaj povezan s nabojem
izumili su 1969. u AT&T Bell Labs Willard Boyle i George E. Smith (Slika 5).
Istrazuju¢i MOS postupak, shvatili su da je elektri¢ni naboj analogni dio magnetskog
mjehuri¢a i da ga se moze pohraniti na maleni MOS kondenzator. Obzirom na
jednostavnost izrade niza MOS kondenzatora, bilo je moguce spajanje
odgovarajuceg napona zbog prelaska naboja izmedu njih samih. CCD je poluvodicki
sklop koji je kasnije koristen u prvim digitalnim video kamerama za televizijsko

emitiranje, a njegov je izum prepoznat Nobelovom nagradom za fiziku 2009. [4]

[

Slika 5. Willard Boyle i George E. Smith — izumitelji CCD senzora



2.1.2 Povijest fotografije arhitekture

Povijest fotografije arhitekture moze se smijestiti u prvu polovicu 19. stoljeca kada su
se poceli snimati prvi pokusaji. Prva fotografija ikad snimljena bila je upravo
arhitektura (Slika 6). Njezin autor Joseph Nicéphore Niépce napravio ju je uz pomo¢
kamere opskure i fotoosjetljivog materijala na kojem se slika zadrzala. Nije se
slu¢ajno arhitektura snimala kao glavni motiv, niti je Niépce bio jedini autor takve
tematike. To je bilo tako zato $to je u to vrijeme ekspozicija znala trajati i do osam
sati. Vodeci se tom mislju, sve $to je bilo u pokretu nije moglo biti ,uhvac¢eno® u
konacénu fotografiju, a posto su arhitektonska djela stati¢na bila su idealan motiv za
fotografiranje. Dvanaest godina kasnije, tehnika snimanja je uznapredovala $to
govori €injenica da je Louis Daguerre 1838. godine uspio snimiti fotografiju s
duljinom ekspozicije od ¢ak deset minuta. Fotografija je nazvana "Bulevar Du
Temple" (Slika 7). To je ujedno i prva fotografija na kojoj su prikazani ljudi, zbog

Cinjenice da su ostali viSe-manje na istom mjestu dok je ekspozicija trajala. [5]

Slika 6. J. N. Niépce Pogled kroz prozor Slika 7. Louis Daguerre, Boulevar du Temple

Fotografija je svojim razvitkom pocela biti jako popularna vrsta umjetnosti jednako u
profesionalnom i amaterskom svijetu. Razni fotografi dillem svijeta osnovali su
udrugu kako bi svoje radove medusobno podijelili i na taj nacin popularizirali
fotografiju. Cesto su im u tadadnjem vremenskom razdoblju motivi bili dvorci, crkve,
dvoriSta. UmjetniCka revolucija 1920-ih godina dovela je do vecih promjena u
fotografiji. Razlog tomu je Cinjenica da su se razvile nove tehnologije pa je bilo
moguce eksperimentirati s tehnikama snimanja i stilom. Arhitekti tog vremena nisu

viSe gradili dosadne gradevine koje su za svoju funkciju imale ,krov nad glavom* veé



su razmisljali modernim umjetni¢kim stilom. PreteCa tog razmisljanja bio je poznati
arhitekt Walter Gropius koji je 1919. godine osnovao Bauhaus u Njemackoj, Skolu
koja se proslavila pristupom dizajnu koji je nastojao kombinirati estetiku sa
svakodnevnom funkcijom. Voden tom mislju, u svijet fotografije arhitekture pojavio se
i Alberta Renger — Patzscha, inicijator New Photography stila. To je stil u kojem se
nastoji promijeniti pristup fotografiji arhitekture, snimajuéi motiv arhitekture
dijagonalnom kompozicijom naglasavajuéi apstraktnu umjetnost (Slika 8). Fotografija

prikazuje prve oblike moderne arhitekture.

Slika 8. Albert Renger — Patzsch: Laufschiene, 1928.



Spomenuti stil se poCeo Siriti i na americki kontinent gdje su Walker Evans i Paul
Strand fotografirali kuce poigravajuci se s crno bijelim kontrastom. Njima su se
pridodali jos i M. O. Della i H.L. Wainwright, profesionalni fotografi "Architectural
Review" ¢asopisa. Oni su svoj stil temeljili na ostrini svakog dijela fotografije i Zabljoj
i ptiCjoj perspektivi koji je kasnije postao standard arhitektonske fotografije (Slika 9).
Sedamdesetih i osamdesetih godina fotografije u boji stupaju na scenu. Procvatom
kolor fotografije radaju se nove ideje i kreacije koje do tada nisu bile moguce. A

devedesete godine su bile znaCajne zbog pojave digitalne fotografije.

Prednost takve vrste fotografije je velika brzina prijenosa i pojava memorijske kartice
umjesto dotadasnjeg filma Sto je omogucilo okidanje velikog broja fotografija. Upravo

se zbog toga digitalna fotografija rapidno proSirila svijetom fotografije.

Slika 9. Dell & Wainwright



2.1.3 Pristup fotografiji arhitekture

Prije nego snimimo odredenu fotografiju moramo imati na umu kako pristupiti toj
fotografiji. Da bi fotografija bila uspjeSna moramo se za to dobro pripremiti, a to znaci
prouciti i promotriti gradevinu koju namjeravamo snimiti i naravno imati osnovna
tehnic¢ka znanja i vjestine. Jako je bitno znati odrediti dobru kompoziciju, odnosno
gradevinu i njezinu okolinu povezati u jednu cjelinu da ta fotografija ima svoju
,veliCinu®. Znajuci da se fotografija moze snimiti ovisno o njezinom pristupu, mozemo

je podijeliti na ove podvrste:
Reklamna fotografija arhitekture

Modernu arhitekturu sve vise mozemo vidjeti ukomponiranu u reklamne plakate i
postere simbolizirajuci bogatstvo, moc¢, ljepotu. Upravo je zbog toga vrlo ¢esto
moZzemo susresti u automobilskoj industriji jer u kombinaciji sa skupim automobilima
predstavlja zZivot bogatog ,staleza“. Kao takva, jako dobro se uklapa i istiCe detalje

prodajnog proizvoda (Slika 10).

Slika 10. Collin Erie, reklamna fotografija
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Dokumentarna fotografija arhitekture

Kao $to samo ime kaze, cilj ove vrste fotografije je dokumentiranje odnosno
informiranje sadrZaja sa fotografije. Dakle, gradevina koja je u centru paznje mora
biti prikazana objektivno. Takve fotografije prikazuju se u ¢asopisima, broSurama i
knjigama gdje se preko raznih detalja daje znac€aj gradevini (Slika 11).

Slika 11. Dokumentarna fotografija

Turisticka fotografija arhitekture

Postoje fotografije koje turisti fotografiraju na svojim putovanjima koje oni smatraju

vaznim za grad koji posjecuju. Naj¢esc¢e su to motivi crkava, dvoraca, muzeja, itd. To

su ujedno i uspomene koje ih podsjecaju gdje su bili, sto je i primarna zadaca
fotografije op¢enito. Vazno je naglasiti da je bitnija lokacija koju gradevina

predstavlja nego ona sama. Tu spadaju i fotografije s razglednica koje ¢esto nisu niti

uredene i loSe su kvalitete (Slika 12.)

11



Umjetnicka fotografija arhitekture

Dojmove, misli i poruke koje fotograf i arhitekt Zzele poslati preko motiva arhitekture
bitno se razlikuju. U ovoj vrsti fotografije arhitekt pada u drugi plan, dok je u prvom
planu fotograf i njegov umjetnicki doticaj. On to postiZze podeSavanjem razli€itih
tehniCkih aspekata, igranjem svijetla i sjene, kompozicijom ili perspektivom. S time
nam Zeli ukazati da iako fotografija prikazuje arhitektonsko djelo, govori znatno viSe
od obi¢ne gradevine.

Danski fotograf Adam Mgrk pokuSava pomocu prave perspektive do€arati zanimljive
elemente gradevine. U svojim fotografijama osim gradevina nastoji prikazati i okoli$
koji ih okruzuje da bi ih povezao u jednu cjelinu, $to ne mozemo reci i za mnoge
druge fotografe (Slika 13). [6]

12



Cka fotografija arhitekture

umjetni

Slika 13. Adam Mork,

13



2.2 Fotografska oprema

Da bi se $to bolje upustili u umjetnicki i mastoviti dio fotografije potrebno je prije
svega poznavati odredena pravila koristenja, tehniku snimanja i naravno fotografsku
opremu kojom ¢emo stvarati umjetni¢ka djela. Idealna oprema za snimanje varira od
vrste fotografije koju zelimo snimiti, odredenog motiva, osvjetljenja, itd. Za fotografiju
arhitekture vazno je pravilno podesiti tehnicke specifikacije zbog izrade velikih
formata kako bi se $to bolje prikazali detalji i struktura gradevina prilikom ispisa

fotografije.

2.2.1 Fotoaparat

Fotoaparati se dijele na klasi¢ne (analogne) i one koje danas svi dobro poznajemo —
digitalne. Pojavom digitalnih fotoaparata, analogni se skroz prestaju koristiti, mada
jos uvijek postoje zaljubljenici u takav nacin stvaranja fotografija zbog toga Sto

sudjeluju u fotografiji od kreiranja pa sve do razvijanja.

Za razliku od analognog nacina nastajanja fotografija preko filma, digitalni aparat
slike zapisuje kao jednu vrstu podataka u digitalnom obliku izlazuéi digitalni senzor te
naknadnim spremanjem fotografija na memorijsku karticu. U danasnje vrijeme sve
se viSe koriste digitalni aparati zbog olakSanog koristenja, sto kod klasicnog aparata
nije slucaj. Medutim, kao i u svemu ostalom uvijek ¢e postojati mali postotak tih
,zastarjelih“ naCina Zivljenja umjetnosti zbog drazi koje nudi.[6] Danas se pretezno
koriste dvije vrste digitalnih fotografskih aparata: kompaktni fotografski aparati i

refleksni fotografski aparati (DSLR).

Kompaktni fotografski aparati poznati su zbog svoje manje veli€ine (Slika 14).
Proporcionalno tome, senzor u takvim aparatima je isto manjih dimenzija, $to
rezultira loSijom kvalitetom fotografija, pogotovo u situacijama kada nije dobro
osvjetljenje. Objektiv i bljeskalica su ugradeni direktno u aparat. Aparat ima LCD
zaslon na poledini gdje se vjerno prikazuje kadar koji se Zeli snimiti, a pritiskom na
okidaC nastaje fotografija. Postoje razni, unaprijed postavljeni, naini snimanja koji
pomazu amaterskim fotografima da njihove fotografija izgledaju bolje. Ova vrsta
fotoaparata nece davati zadovoljavajuce rezultate ako se zeli snimati motiv

arhitekture zbog niske rezolucije, fiksnog objektiva, loSe kvalitete fotografije pri
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slabom osvijetljenju itd. Medutim, ako se radi o amaterskoj fotografiji u vidu

dokumentiranja nekakvih dogadanja, ovakav aparat je idealan.

Slika 14. Kompaktni fotoaparat

Refleksni ili zrcalni (SLR ili DSLR) fotografski aparati koriste se u profesionalne
svrhe zbog kvalitete fotografija koje ovaj aparat postize. Slika nastaje kada svjetlo
upadne u objektiv, dalje odlazi do zrcala te se pomocu njega odbija i tako se dobiva
slika u trazilu. Tijelo fotografskog aparata je malo vece (Slika 15), jer ima odvojen
objektiv koji se mozZe mijenjati ovisno o ZariSnoj duljini i dakako veci i bolji senzor.
Valja spomenuti da SLR fotografski aparati brzo okidaju na pritisak prsta, $to kod
kompaktnih aparata nije slu¢aj gdje proces stvaranja slike traje nesto duze. Veliki
plus SLR aparata je $to se svaka postavka moze ruc¢no namjestiti dajuci fotografu
maksimalnu slobodu prilikom stvaranja kreativnih djela. Takoder je idealan za

arhitekturu gdje je potrebno prikazati detalje na gradevinama.

Slika 15. Canon EOS 50D
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2.2.2 Objektiv

Objektiv fotoaparata je uredaj koji sadrzi jedan ili viSe elemenata objektiva . U
osnovi, ti su ,elementi“ komadi oblikovanog stakla koji na razne nacine ,savijaju”
svjetlost. Svaki element ima malo drugaciju funkciju, ali se slaZzu zajedno kako bi
stvorili ostru sliku na slikovnom Cipu. Objektiv zapravo ima samo jedan posao, a to je
fokusiranje snopova svjetlosti na senzor za obradu slika. Koliko god to zvuc€alo
jednostavno, postoji sloZzena nauka koja se bavi dizajhom le¢a. Glavni izazov je taj
Sto se ne Zeli postici da fotografija bude ostra na jednom mjestu nego po cijeloj Sirini
fotografije, sve do kutova. Objektiv je za tijelo fotoaparata pomoc¢u navoja koji se
zove bajonet. Bajonet je obiCno napravljen od plastike ili metala. Njegova uloga je

povezati objektiv i tijelo aparata da djeluju kao jedno.

Vanjska strana objektiva ima puno razli€itih kontrola i dodataka. Objektivi mogu
izgledati prilicno razli€ito od proizvodaca do proizvodaca, ali svi oni koriste iste
funkcije. Jedina glavna kontrola koju mozete pronaci na objektivima fotoaparata je

prekida¢ "MF / AF" - on prebacuje objektiv izmedu automatskog i ruénog fokusa. [8]

Jedna od stvari o kojoj se Cesto Cuje kada ljudi govore o objektivima je ZariSna
duljina leée. Zari$na duljina, koja je obiéno predstavljena u milimetrima (mm),
osnovni je opis fotografske le¢e. To nije mjerenje stvarne duljine lece, ve¢ proracun
optiCke udaljenosti od mjesta gdje se zrake svjetlosti konvergiraju kako bi se stvorila
ostra slika predmeta do digitalnog senzora ili filma od 35 mm u zariSnoj ravnini
fotoaparata. Zari$na duljina leée odreduje se kada je leéa fokusirana u
beskonaénost. Zari$na duljina leée govori nam kut gledanja (koliko ée biti snimljeno
prizora) i poveéanje (koliko ée biti veliki pojedinagni elementi). Sto je Zari$na duljina
duZa, to je kut gledanja uzi i vece je poveéanje. Sto je Zari$na duljina kraéa, to je $iri

kut gledanja i nize je povecanje. [9]
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Slika 16. Dave Black, ZariSna duljina

Osim zariSne duljine, druga klju¢na figura o kojoj ljudi govore kada su u pitanju
objektivi je i "otvor blende". Otvor blende je rije€ koja znaci "otvaranje" i opisuje
veli€inu rupe u leci kroz koju svjetlost prolazi na putu do senzora fotoaparata. Otvori
se opisuju kao djeli¢ zariSne duljine leCe, a odatle dolazi i izraz ,f-stop®. Otvori se
mjere u f-stop, jer su to dijelovi ZariSne duljine. Opcenito se zapisuju kao brojevi
poput 1,4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8, 11 i 16. Maniji f /stop predstavlja vece otvore, dok vedli
f/stop predstavlja manje otvore. To se u poCetku moze Ciniti pomalo kontradiktornim,
ali postat e jasnije dok fotografirate s razliitim f/stopovima. Otvor blende jako je
vazan za dubinsku oStrinu. Dubinska ostrina je zona prihvatljive o$trine ispred i iza
objekta na koji je fokusirana le¢a. Jednostavno re€eno: koliko je podrucje iza vaSeg

objekta ostro ili mutno. [10]

Sto je nizi f / stop - to je veéi otvor na leci - to je manja dubina polja - pozadina je
mutnija (Slika 18).

Sto je vedi f/ stop - $to je maniji otvor na leéi - to je veéa dubina polja - pozadina je
ostrija (Slika 17).
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Slika 17. velika dubinska oStrina Slika 18. Mala dubinska oStrina

Brzina zatvaraCa, ponekad poznata i kao vrijeme ekspozicije, odreduje koliko ¢e
vremena vas film biti izlozen svjetlu prilikom fotografiranja. Dakle, uvijek morate

uravnoteZiti otvor blende i brzinu zatvaraca da biste postigli ispravnu ekspoziciju.

Opcenito je pravilo da morate snimati s najmanje 1/60 da biste dobili ostre slike
prilikom ruénog snimanja. Najbolje je koristiti tronozac ako Zelite snimati s sporijim

vremenom ekspozicije, jer ¢e to pomoci u smanjenju podrhtavanja fotoaparata.

Velike brzine okidanja doista su dobre za zamrzavanje objekata koji se brzo krecu.
Dakle, ako se Zeli snimiti oStra slika objekta u pokretu, vrijeme ekspozicije mora biti
kratko. Razlicite kamere imaju razliCite moguénosti, ali obi¢no se odabire vrijeme

ekspozicije nesto poput 1/500.

Male brzine okidaga vidljivo ¢e snimati kretanje. Cesto se koriste za stvaranje uginka
kretanja na slici. Pokretni objekt snimljen sa duzim vremenom ekspozicije snimit ¢e
se kao zamucenje na slici. Dugo vrijeme izlaganja takoder se preporuca prilikom
fotografiranja nocu. Omogucuje dobivanje dovoljno svjetla za pravilno izlaganje slike.

Treba biti oprezan kada se koristi dugo vrijeme ekspozicije bez stativa. Sto je okidad

sporiji, to je vecéa vjerojatnost da ¢e biti vidljivo podrhtavanje fotoaparata na slici.
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Brzina zatvaraca mijeri se u dijelovima sekunde. Tako se, na primjer, 1/60 Cita kao
jedna $ezdesetina sekunde. Sto je drugi broj vedéi, brzina je veéa. Tipiéne brzine
zatvaraca koje cete vidjeti jesu; 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250 i 1/500
(Slika 19). [11]

3R
1/250 17125
1] &
1730 1715
Ik
174 1/2

Slika 19. Razli¢ite brzine okidaca
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Objektivi se prema njihovoj zariSnoj duljini dijele na Sirokokutne, normalne i

teleobjektive. To je ujedno njihova najosnovnija podiela.

Sirokokutni objektivi imaju Zarisnu duljinu od 35 mm ili kraéu, $to daje Siroko vidno
polje. Sto je vidno polje $ire, to se vie prizora moze vidjeti u kadru. Ti su objektivi
idealni za mnoge scenarije, a vecina fotografa u svom kompletu ima barem jedan
pouzdani Sirokokutni objektiv. Sirokokutni objektivi glavna su stvar u kompletu veéine
krajobraznih fotografa, popularne po svojoj sposobnosti snimanja blistavih vidika i
zvjezdanih noci. Sa druge strane, Siroki objektiv u nekim bi situacijama mogao biti
nepogodan prilikom snimanja. Portretni fotografi obi¢no odaberu vecéu zZariSnu duljinu

kako bi izbjegli neugodna izobli€enja koja dolaze sa Sirim objektivima.

Normalni objektiv je objektiv zariSne duljine pribliZzno jednake dijagonali formata
filma ili senzora slike digitalnog fotoaparata. Cini se da prizor promatran kroz
normalni objektiv ima istu perspektivu kao sto je vidi ljudsko oko. Vecina objektiva s
normalnim leCama ima ZariSnu duljinu od priblizno 50 mm. Uobi€ajene lec¢e izuzetno
su popularne kod uli¢nih fotografa jer ¢e perspektiva snimljena normalnim
objektivom biti izuzetno vjerna Zivotu, Sto ¢e rezultirati postavljanjem gledatelja na

scenu kao svjedoka.

Teleobjektiv je poznat po tome $to ima veliku ZariSnu daljinu. Omogucuje vedi
doseg, ali time i manji kut gledanja. Teleobjektiv se tako koristi za snimanje udaljenih
objekata. Na primjer, fotografi divljeg svijeta i sporta, obi¢no moraju biti na odredenoj
udaljenosti od svojih subjekata i oslanjati se na teleobjektiv kako bi ih uhvatili iz
daljine. Kad fotografi govore o teleobjektivima, oni obi¢no govore o optikama sa
zariSsnom duljinom od 70 mm do 600mm. Teleobjektivi povecavaju objekt i pruzaju
fotografu uzi prikaz. Najvaznije je da u sceni komprimiraju dubinsku ostrinu i daju

ravnije, intimnije slike.

Osim ova 3 osnovna objektiva, tu su joS i posebni objektivi koji se koriste za razliCite
primjene, a to su: makroobjektivi, superteleobjektivi, zrcalni objektivi, "riblje oko"
objektivi i tilt and shift objektivi
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Tilt-shift objektiv mijenja smjer i polozaj mehanizma lece s obzirom na senzor slike.
Obi¢no su le¢a i senzor paralelni jedan s drugim u istoj ravnini. S ovom leCom
sposobnost tilt-shift objektiva u razli€itim smjerovima mijenja cijelu ravninu fokusa,

nesto Sto je inaCe poznato kao Scheimpflugov princip.

Promjenom kuta ravnine izmedu leée i senzora fotoaparata moze se promijeniti
skala fokusa i dubina polja. Promjena ljestvice moze omoguciti da vase slike

izgledaju minijaturno (Slika 20). A pomicanje ili naginjanje takoder mogu umanijiti ili

povecati zamucivanje iza objekta. [6]

Slika 20. Tilt/Shift objektiv, doZivijaj minijature

2.2.3 Dodatna oprema

Osim glavnih dijelova fotoaparata, postoji i dodatna oprema koja pospjesuje njihovu
upotrebu i krajnji rezultat. Tu spadaju baterija, memorijska kartica, torba za
fotoaparat, ali i one znacajnije stvari koje su znacCajne za fotografiju arhitekture poput

stativa, filtera i bljeskalice.
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Stativi se koriste za fotografiranje objekata koji su u pokretu kako bi se sprijecilo
kretanje fotoaparata. Svi fotografski stativi imaju tri noge i montaznu glavu za
spajanje s fotoaparatom. Neophodni su kada se rade duge ekspozicije ili kada se
koriste objektivi ekstremne ZariSne duljine, jer ¢e svako kretanje fotoaparata stvoriti
zamagljenu sliku. U istom smislu, oni smanjuju podrhtavanje fotoaparata , a time su i
klju€ni za postizanje maksimalne ostrine . Stativ je takoder koristan u postizanju
preciznog kadriranja slike ili kada se izraduje viSe slika od iste scene, na primjer
kada se snima ekspozicija. Upotreba stativa takoder moze omoguciti promisljeniji
pristup fotografiji. Iz navedenih razloga, stativ je neizostavan dio opreme za

profesionalnu fotografiju kao i za snimanje video uradaka.

Filteri su u najvecem omjeru napravljeni od visokokvalitetnog stakla. Postavljaju se
ispred objektiva, a glavni zadatak im je blokiranje (filtriranje) pojedinih boja ili vrsta
svjetlosti koje dolaze u kameru. Neki su filtri (npr. ND filtri) dizajnirani da smanje
ukupni intenzitet svjetlosti koji dolazi u kameru. Filteri su opcéenito izgubili malo
popularnosti u nase doba digitalne fotografije jer mnogi vjeruju da se efekti mogu

dodati samo u naknadnoj obradi softverom za uredivanje.

Za potrebe snimanja arhitekture najbolji odabir filtera su Gradacijski ND filteri. Izvrsni
Su za uravnotezenje razlika u izlozenosti izmedu neba i prednjeg plana. Obi¢no
imaju tamno podrucje na vrhu i svijetlo bistro podrucje na dnu. Gradacijski ND filteri
imaju razliCite snage, a takoder se mogu dobiti razliCite gradacije, od tvrde do meke.
Mekani graduirani filteri vjerojatno su najsvestraniji kad je rije€ o slozenim

horizontima. [12]

Arhitektura se naj¢eSc¢e snima pri danjem svijetlu zbog naglaska na detalje i sami stil
gradevina. Medutim, ima slu€ajeva da se snima u no¢nom okruzeniju, ali uz
prisutnost svijetla. Ako u blizini gradevine koju snimamo nema valjanog osvijetljenja
tada koristimo bljeskalicu kao dodatnu opremu. Uz pomoc¢ bljeskalice vrlo lako
mozZemo osvijetliti dio gradevine koju zelimo snimiti kako bi do izraZaja do$li detalji
koji su u prvom planu. Bljeskalica se inaCe viSe koristi prilikom fotografiranja

interijera arhitekture.
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2.3 Elementi kompozicije

Pojednostavljeno, kompozicija je nacin na koji su rasporedeni elementi fotografije.
Kompozicija se moze sastojati od mnogo razli€itih elemenata ili samo od nekoliko.
To je naCin na koji umjetnik stavlja te elemente u okvir koji pomazu da fotografija
postane manje ili viSe zanimljiva gledatelju. Dobru fotografiju €ini mnogo razlicitih
dijelova kombiniranih u estetski ugodnu cjelinu. Kompozicija je nacin na koji umjetnik

pri¢a pri¢u unutar jednog okvira.

Takoder se moze reci da je to nacin usmjeravanja pogleda gledatelja prema
najvaznijim elementima rada, ponekad - vrlo odredenim redoslijedom. Dobra
kompozicija moze pomoci da se napravi remek-djelo ¢ak i od najobicnijih predmeta.
S druge strane, loSa kompozicija moze potpuno pokvariti fotografiju, bez obzira na to
koliko subjekt moze biti zanimljiv. Fotografska kompozicija prati seriju elemenata kao
Sto su linije, oblici, prostor, boje... i tehniCke specifikacije poput pravila trecine,

zlatnog reza, simetrije itd. [13]

2.3.1 Kadar

U vizualnoj umjetnosti, ukljuCujuci fotografiju, kadriranje se moze opisati kao
prezentacija vizualnih elemenata slike nastale postavljanjem subjekta u odnosu na
drugi objekt. Ono pomaze u stvaranju simetrije i skreCe pozornost na primarni objekt.

posebno kada je smjeSten u tematski okvir.

U fotografiji kadriranje pomaZze u manipuliranju glediStem koje gledatelju omogucuje
paznju ne samo na objektu fotografije ve¢ i na znacenju njegove okoline. Omogucuje

gledateljima da vide kontekst slike i osjete odredene osjecaje predstavljene na slici.

Odnos izmedu glavnog motiva i okoline naziva se plan. On ukazuje na vaznost glavnog
motiva ovisno o udaljenosti s koje je snimljen. Tako razlikujemo (od najudaljenijeg prema
najblizem) total plan, polutotal, srednji plan, americki plan, blizi plan, krupni plan i detalj.
Kad je kamera udaljena, zahvaca se veci prostor, odnosno manji prostor kad je kamera
blizu objekta. Kada se snima arhitektura, najuobi€ajeniji plan je total kako bi se zahvatila

cijela gradevina, ali nije isklju¢eno i blize snimanje zbog naglaska na teksturu iste.
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Za razliku od udaljenosti prilikom snimanja, bitan faktor je i kut snimanja (rakurs). Rakurs
je kut izmedu sredista objektiva i zamiSljene srediSnje vodoravne linije . Kada se objekt
snima u razini ociju, govori se o normalnoj vizuri. Gornji rakurs podrazumijeva snimanje
na visini iznad objekta, dok doniji rakurs pokriva podrucja ispod razine objekta. Idealno bi
bilo snimati normalnom vizurom, ali kada je rije€ o arhitekturi u dosta sluCajeva se moze

vidjeti i donji rakurs obzirom na visine gradevina u odnosu na ¢ovjeka.

2.3.2 Perspektiva

Perspektiva u fotografiji definira se kao osjecaj dubine ili prostornog odnosa izmedu
predmeta na fotografiji, zajedno s njihovim dimenzijama u odnosu na ono Sto
gledatel;j slike vidi. Mijenjajuci perspektivu, subjekti mogu izgledati mnogo maniji ili
veci od uobicajenog, crte se mogu konvergirati drugacije i mnogo vise. Moze se
takoder reci da je perspektiva prikaz trodimenzionalnog svijeta kroz

dvodimenzionalni medij.
Neke od najcesc¢ih perspektiva su geometrijska, vertikalna, koloristiCka, atmosferska.

Linearna (geometrijska) perspektiva daje dojam dubine gledatelju koristedi
paralelne linije u stvarnom svijetu i tjerajuci ih da se konvergiraju u ravnini fotografije.
To se takoder postize skaliranjem predmeta u prvi plan prema pozadinskim

elementima slike (Slika 21).

Sto je objekt udaljeniji od promatrada, to se &ini i manjim, kada se paralelne linije
sretnu na udaljenosti. Ovako ljudski mozak procjenjuje udaljenost.. Na linearnu

perspektivu utjeCe udaljenost od fotoaparata do objekta i ZariSna duljina lece.
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Slika 21. Linearna perspektiva

Vertikalna perspektiva je nacin prikazivanja trodimenzionalnog prostora gdje se
objekti koji su dalji u stvarnosti prikazuju iznad objekata koji se nalaze blize. Dubina

se dobiva nizanjem objekata s dna prema vrhu fotografije i obrnuto (Slika 22).

Slika 22. Vertikalna perspektiva
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Koloristicka perspektiva dimenziju dubine prikazuje bojama na nacin da toplije
boje izgledaju blize, a hladnije dalje. Kod koloristiCke perspektive predmeti u
pozadini (udaljeni) zadrzavaju ostrinu, a boje svoju zasi¢enost za razliku od

atmosferske perspektive gdje su udaljeni predmeti zamuceni, a boje manje zasicene.

Atmosferska perspektiva povezuje se sa fotografijama na kojima je prikazana veca
udaljenost. To je vizualni fenomen u kojem je predniji plan tamnijih tonova i detaljniji,
a pozadina ima svjetliji ton i vidi se manje detalja. Atmosferske pojave poput oblaka,
kiSe i magle utjeCu na zasicenost boja i detalje proporcionalno s udaljenoséu. Tako
su boje predmeta u daljini hladnije, dosta izblijedene i ve¢ega kontrasta nego $to su

u stvarnosti.

Kada je rije€ o arhitekturi, atmosferska perspektiva najvise je vidljiva prilikom
snimanja panorame nekog grada. Zgrade i gradevine prikazane u prvom planu su
jasno vidljive i dobrog su kontrasta dok porastom udaljenosti ti faktori slabe i one

gradevine u pozadini se jedva prepoznaju (Slika 23). [6]

Slika 23. Atmosferska perspektiva
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2.3.3 Pravila opticke ravnotezZe

Ljudski mozak i psihologija nalaze da je ravnoteza nesto ispravno i tocno. Tako se u
fotografiji ravnotezom postiZze osjecaj stabilnosti i estetike. lako bi neki elementi na
fotografiji mogli biti fokusirani i privlaciti pogled, niti jedno podrucje kompozicije ne

priviaci oko toliko da se ne mogu vidjeti drugi elementi.

Balansiranje kompozicije ukljuCuje uredenje i pozitivnih elemenata i negativnog
prostora na takav nacin da niti jedno podrucje dizajna ne nadvlada druga podrucja.
Sve funkcionira zajedno i uklapa se u cjelinu. NeuravnotezZeni raspored moze dovesti

do napetosti. Zbog toga postoje nekoliko pravila ravnotezZe koji rieSavaju taj problem.

Zlatni rez ve¢ se stoljecima koristi kao moc¢an alat za kompoziciju. Rije€ je o principu
dizajna koji se temelji na omjeru 1 prema 1,618. Manja stranica se odnosi prema
vecoj isto kao veca prema zbroju manje i vece stranice. Zlatni omjer, nazvan
"savrsenim brojem", moze pomoci u stvaranju slika snazne kompozicije, koje ¢e
privuéi gledatelje na vasu fotografiju. Razlog tome je jednostavan, zlatni omjer
omogucuje kompoziciju koja je savrSeno uravnotezena iz perspektive gledatelja,
stvarajuci fotografiju koja najviSe prija ljudskom oku. Prirodno viSe volimo gledati

sliku koja je uravnotezena i uskladena, a zlatni omjer to pruza.

Najjednostavniji nacin za opisivanje simetrije u fotografskom smislu je taj da, ako bi
se simetri¢na fotografiju presavila na pola, duz linije simetrije, dobile bi se dvije
identi¢ne fotografije. Naravno, ako se radi o savrSenoj simetriji. Simetri¢ni sastav ne
mora postojati na cijeloj fotografiji da bi imao simetriju. Samo pojedini dijelovi
fotografije mogu biti simetri¢ni. To je moguce ako se osoba zagleda u to¢no odredeni
dio fotografije koji je simetrian, izostavljajuéi tako ostatak fotografije iz vidokruga.
Razlikujemo razliite vrste simetrije ovisno o liniji simetrije, a to su okomita,

vodoravna, radijalna i reflektivha simetrija.

Ritam u fotografiji opisuje redovito i dinami¢ko ponavljanje elemenata u prirodi.
Ritam snazno strukturira sliku i daje joj dinami¢ku snagu. Cesto generira kretanje
prema podrucju koje nije u kadru. Fotografi mogu koristiti ponavljajuce uzorke ili
predmete kao dio svoje kompozicije. Fotografija arhitekture najcesce je najkreativniji

put za uklapanje ritma. Ljudske konstrukcije poput zgrada, zidova, lukova i onih
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manijih dijelova poput prozora, crijepova, stupova daju tempo fotografiji. Gradevine

su inaCe dobro organizirane, ravne i ponavljaju se, stvarajuéi prirodan ritam.

Stabilnost odreduje odnos izmedu gornjeg i donjeg dijela fotografije gdje se opticki
teZe predmete stavlja u donji dio, a lakSe u gornji dio slike. Kada se predmeti
pravilno posloZze prema tom pravilu, fotografija daje dojam €vrstoce i reda. To se
posebno odnosi na arhitekturu jer ljudski mozak prepoznaje gradevine kao nesto
sigurno i stabilno, a kad fotografija nije stabilna, dobiva se dojam kao da ¢e se
gradevina srusiti. To se dogada kad su opticki tezi predmeti postavljeni u gornji dio
fotografije (Slika 24). [14]

STABILNOST ZLATNI REZ

SIMETRIJA

Slika 24. Pravila opticke ravnoteze

2.3.4 Linije u fotografiji

Vrlo moc¢na metoda za poboljSanje kompozicije fotografija je upotreba linija. Ako se
pravilno koriste, linije mogu znacajno povecati utjeca;j slika. SluZze da utjeCu na
fotografsku kompoziciju na dva nacina. Prvo, sluze za stvaranje raspolozenja.
Drugo, one vode oko kroz fotografiju. Utje€uci na raspolozenje, linije slikama dodaju
emocionalni sadrzaj. Koliko god crte bile snazne u stvaranju raspolozenja na slici,
postaju joS snaznije kada se koriste i za usmjeravanje gledateljeve paznje. Kada
koristite linije za usmjeravanje paznje gledatelja, potrebno je postivati dva pravila.
Prvo se pobrinite da linije uvijek usmjere prema najvaznijem objektu na slici. To Ce
gledateljevu pozornost usmjeriti izravno na taj objekt. Drugo, pobrinite se da linije
nikad ne usmjeravaju izvan slike. Linije usmjerene izvan slike natjerat ¢e
gledateljevo oko da napuste sliku. To slabi sliku i moze dovesti do toga da gledatelj u

potpunosti izgubi zanimanje za sliku.
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Linije mogu biti vodoravne, okomite, dijagonalne i nepravilnog oblika. Vodoravne crte
ukazuju na osjecaj zamrznutosti, statinosti. Okomite predstavljaju mir i spokoj, a
dijagonala odaje dojam dinamicnosti i pokreta. Nepravilne linije predstavljaju
napetost i nelagodu. U arhitekturi se dosta esto mogu vidjeti spomenute linije pa ih

je potrebno prepoznati i pomocu njih stvoriti odredenu perspektivu (Slika 25). [15]

Slika 25. Dijagonalna linija
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3 EKSPERIMENTALNI DIO

Eksperimentalni dio ovoga rada zami$ljen je kao simulacija putovanja jednog
turista u staroj jezgri grada Zadra. TocCnije, koje sve arhitekture krase grad i kojim
redoslijedom je najbolje procCi kroz sve bitne znamenitosti da turist na kraju

fotografskog putopisa moze reci da je vidio ono najvaznije.

Kroz prakti¢ni dio prikazat ¢e se cijeli proces fotografiranja, zamisljena ideja, trazenje
lokacije, susretanje s problemom i rjeSavanje istog i u konacnici prikaz gotovih

autorskih fotografija.

3.1 Ideja fotografskog projekta

Ideja je nastala prvenstveno iz autorove ljubavi prema fotografiji i Zelje da usavrsi
znanje koje mu je kroz Skolovanje dano, ali je bilo potrebno napraviti iskorak u vidu
samostalnog napretka. Vodeci se tom mislju, bilo je potrebno nabaviti opremu i
podsjetiti se tehniCkog aspekta fotografije kako bi eksperimentalni dio projekta bio

Sto uspjesniji.

3.2 Odabir lokacije

Arhitektura je prisutna svuda oko nas, medutim onaj umjetnicki pristup vrijedan
fotografiranja je ono Sto nas zanima. Sukladno tome, odlu€eno je da ¢e se prikazati
arhitektura grada Zadra na nacin da se kroz fotografije prikaZze ono najvaznije i da se
zaokruZi zamisljena ruta grada kako nijedna znamenitost ne bi promakla. Neke od

lokacija su Trg pet bunara, crkva sv. Donata, Pozdrav Suncu i tako dalje.

3.3 Odabir opreme

Uvijeti za fotografiranje definirali su odabir opreme. Za potrebe snimanja arhitekture
bio je potreban jednostavan Skolski aparat Canon EOS 600D jer se snimao najcesée

dalji plan, a za fotografiranje detalja je bilo dovoljno fizicko priblizavanje objektu. Nije
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bilo potrebe za koriStenjem dodatne rasvjete iz razloga Sto je sunce davalo jako
osvjetljenje, a zbog velikog oblaka nije stvaralo sjene, vec je svjetlost bila

rasprostranjena jednako po svim dijelovima objekta.

3.4 Selekcija i obrada fotografija

Kada je snimanje zavrsilo, fotografije su se prebacile s memorijske kartice na
prijenosno racunalo kako bi se dodatno obradile. Slijedi pregled svih fotografija i
selekcija najboljih koje ¢e uéi u autorov opus. Naravno, fotografije je potrebno
obraditi u Adobe Photoshop-u kako bi tehnicki i vizualno odgovarale diplomskom
radu. Faktori koji su se popravljali su korekcija boje, osvjetljenje, kontrast, Cistoca,

izoStravanje, ekspozicija itd.
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Slika 26. Obrada fotografija u Photoshopu
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4 AUTORSKE FOTOGRAFIJE

Slika 27. Canon EOS 600D, Canon EF-S 39mm; /5.6; 1/320; ISO 100

Slika 28. Canon EOS 600D, Canon EF-S 25mm; /4.5; 1/640; 1SO 100
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Slika 29. Canon EOS 600D, Canon EF-S 18mm; f/9; 1/320; ISO 100
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Slika 30. Canon EOS 600D, Canon EF-S 24mm; /6.3; 1/320; ISO 100

Slika 31. Canon EOS 600D, Canon EF-S 20mm; /6.3; 1/640; ISO 100
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Slika 32. Canon EOS 600D, Canon EF-S 32mm; /5.6; 1/320; ISO 100

Slika 33. Canon EOS 600D, Canon EF-S 20mm; f/5.6; 1/320; 1ISO 100
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Slika 34. Canon EOS 600D, Canon EF-S 30mm; f/8; 1/320; ISO 100
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Slika 35. Canon EOS 600D, Canon EF-S 21mm; /8; 1/640; ISO 100
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Slika 36. Canon EOS 600D, Canon EF-S 18mm; f/8; 1/640; ISO 100
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Slika 38. Canon EOS 600D, Canon EF-S 21mm:; f/5.6; 1/320; 1ISO 100

Slika 39. Canon EOS 600D, Canon EF-S 18mm; /8; 1/320; 1ISO 100




Slika 40. Canon EOS 600D, Canon EF-S 18mm:; /8; 1/320;

ISO 100
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Slika 41. Canon EOS 600D, Canon EF-S 20mm; /8; 1/320; ISO 100

Slika 42. Canon EOS 600D, Canon EF-S 20mm; /5.6; 1/320; ISO 100
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Slika 43. Canon EOS 600D, Canon EF-S 18mm; /8; 1/320; ISO 100

Slika 44. Canon EOS 600D, Canon EF-S 55mm; /8; 1/320; ISO 100
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Slika 45. Canon EOS 600D, Canon EF-S 21mm:; f/5.6; 1/320; 1ISO 100

.

Slika 46. Canon EOS 600D, Canon EF-S 51mm; f/2.8; 1/320; 1ISO 100
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Slika 47. Canon EOS 600D, Canon EF-S 21mm; f/4; 1/640; ISO 100

|

Slika 48. Canon EOS 600D, Canon EF-S 36mm; /5.6; 1/320; 1ISO 200
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Slika 49. Canon EOS 600D, Canon EF-S 55mm; f/11; 1/320; ISO 200

Slika 50. Canon EOS 600D, Canon EF-S 45mm; f/11; 1/640; ISO 200
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Slika 51. Canon EOS 600D, Canon EF-S 39mm; /8; 1/320; ISO 200
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5 ZAKLJUCAK

|z ljubavi prema fotografiji, o€aranosti arhitektonskih gradevina, uz pomnu analizu
literarnih djela autoru je bilo omogucéeno temu fotografije arhitekture obraditi u
diplomskom radu. Povijesni razvoj fotografije i tehnoloski napredak dali su Citatelju
temeljna znanja o fotografiji i arhitekturi. Vazno je spomenuta dva termina posebno

obraditi, a na kraju i pojasniti njihovu medusobnu povezanost.

U dosta slucajeva dobre fotografije ostavljaju dojam jednostavnosti i kako je svatko
sposoban napraviti takvo $to. Ova misao se moze poistovijetiti i s fotografijom
arhitekture. Prilikom snimanja, autor mora razmisljati o tome kako poredati elemente
unutar fotografije, koje elemente treba izbaciti, a koje ubaciti te kako ¢e konaéna ,slika”
izgledati na dvodimenzionalnom papiru. To je prikazano u eksperimentalnom dijelu
diplomskog rada primjenom razli€itih planova, kadriranja, odabirom prave perspektive,
zlatnim rezom, simetrijom $to doprinosi jednostavnijem i brzem stvaranju reda na

fotografijama.

Ispreplitanjem dvije vrste umjetnosti rada se jedna nova umjetnost — fotografija
arhitekture. Osim Sto gradevina mora imati svoju funkcionalnu vrijednost, arhitekt se
prilikom stvaranja svojih djela trudi u€initi gradevinu vizualno atraktivnom. Tada na
scenu stupa fotografija koja Ce zabiljeZiti liepotu i umjetnicki stil gradevine kako bi svi

mogli uzivati u njoj.
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