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RjeSenje



SAZETAK

Podrazumijeva zaustavljanje trenutaka i fotografiranje objekata u pokretu, naglasavanje
tih pokreta, akcija, dinamike, emocija, gracioznosti, atraktivnosti sporta i sportaSa.
Sportska fotografija zasigurno spada pod dokumentarnu, time i novinarsku fotografiju.
Osnovni je cilj sportske fotografije vizualno prenijeti sve informacije o sportskim
priredbama koje ukljuuju ne samo trenutke za vrijeme utakmice, nego i trenutke prije
utakmice, zbivanja oko sportskih terena, zbivanja u gledaliStima, te zbivanja nakon
utakmice. Sportski fotoreporteri su umjetnici koji svojom fokusirano$¢u i koncentracijom
tijekom cijelog sportskog dogadaja, prezentiraju najbolie od sporta kroz svoje

spektakularne fotografije.

Klju¢ne rijeCi: sport, fotoreporterstvo, sportska fotografija, pokret.

ABSTRACT

Sports photography is certainly one of the most interesting and most attractive fields of
photography. Sports photography implies capturing the moments and shooting
movements, highlights those movements, actions, dynamics, emotions, grace, and the
attraction of sports and athletes. Sports photography is surely part of the documentary
and news photography, and its goal is to transfer all visual information regarding to sports
event. That includes, not just action from the field, but moments before the game, action
on the stands, and moments after the game. Sports photographers are artist who have
tremendous focus and concentration during the whole game, and because of that they

present the best of sports with their magnificent photos.

Key words: sports, photojournalism, sports photography, movement.
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1 UVOD

Novinari pri€aju pri¢e i donose informacije o dogadajima. Fotografi snimaju predmete,
osobe, mjesta i sl. Fotoreporteri uzimaju najbolje od oboje i zamrzavaju dogadaje na
njihovom najmoc¢nijem mediju — fotografiji. Fotoreporteri su lovci koji love spektakularne
prizore. Uvijek su spremni na akciju i svakodnevno su u potrazi za posebnim situacijama
koje profesionalne fotoreporterske radove izdvajaju od obic¢nih, turisti¢kih ili amaterskih
fotografija [14]. Njihov je zadatak Ccitateljima prenijeti jedan poseban trenutak koji
objasnjava cjelokupnost dogadaja. ReCenice se, kao i reporterske fotografije, slazu od
subjekta, predikata i objekta, te je za objavu dobre novinske vijesti najvaznija spona
izmedu rije€i novinara i fotografija fotoreportera. Sluzec¢i svojoj publici moraju se orijentirati
na kvalitetne radove koji u potpunosti objasSnjavaju situaciju i ne dopustaju Citateljima
polemiziranje o tome S$to se zapravo dogada na fotografiji, ali i prenesenom dogadaju u
globalu. Fotografije bi trebale prenositi istinu, a moglo bi se re¢i da na taj nadin

fotoreporterstvo rusi sve granice [16].

Sportsko fotoreporterstvo predstavlja jedno od nekoliko prezivjelih oblika dokumentarnog
fotoreporterstva. Prilikom fotografiranja sporta atraktivne akcije, duboke emocije, smijesni
izrazi lica, atraktivni pokreti tijela, zamisljeni pogledi se dogode u nezamislivo kratkom
trenutku. Sportski fotoreporter je taj trenutak ili zabiljezio, ili mu je promakao. Novinari i
izvjestitelji imaju luksuz i mogu izgubljene trenutke vratiti u sadasnjost, ali sportskom
fotografu sadasnjost je ono $to vidi kroz trazilo. Koncentracija, promisljanje i razmisljanje o
sljedeéih nekoliko trenutaka je ono §to izdvaja izvrsne fotoreportere od onih koji samo
odraduju zadani posao. Sportski fotoreporteri biljeZe gracioznost, silinu, emocije, ljepotu i
neoCekivane trenutke u sportu. Fotografiranje sporta omogucava ulazak u magican
konflikt zanimljivosti sa terenu i energije koju stvara publika koja je sastavni dio svakog
sporta. Potpuno je nebitno snima li se finalna utrka na olimpijskim igrama, finale

nogometnog prvenstva ili kvartovska ko3arkaska utakmica, sportska fotografija je



2 POVIJEST FOTOREPORTERSTVA

Fotoreporterstvo ima dugu i o€aravaju¢u proSlost. Moze se tvrditi da postoji od istog
trenutka otkad je izumljen fotografski aparat. Fotografi su od samih pocCetaka biljezili svijet
oko sebe i na taj nacin drugima prenosili informacije. Nije trebalo pro¢i mnogo vremena da
bi fotoreporterstvo dobilo oblik jednak danadnjem. Godinama su fotoreporteri bili zaduzeni
[11]. Snazni efekti koji su dobiveni sjedinjavanjem zapanjujuéih fotografija i izvrsnih
novinarskih pri¢a doveli su do toga da fotoreporterstvo, ne samo da je imalo zna&ajnu

ulogu u biljeZzenju povijesti, nego je utjecalo i na oblikovanje povijesti.

Fotoreporterstvo predstavlja dio novinarstva koje kombinira fotografije s vijestima. Pojam
fotoreporterstva prvi put spominje Frank Luther Mott, povjesniCar i dekan Studija
novinarstva na Sveucilistu Missouri, kombiniraju¢i pojmove fotografija i novinarstvo [9].
Vijesti dopiru do publike kroz razne medije kao Sto su novine, magazini, televizija ili
Internet. U danasnje je vrijeme tedko uopce zamisliti vijesti bez fotografija, zbog zahtjevne
publike koja je kroz povijest navikla na vijest koja je popracena nekim oblikom fotografije.
Danasnji svijet je vizualan. Publika je postala ovisna o ¢itavom nizu modernih uredaja za
reprodukciju vizualnih i audio informacija. Mobilnost i aktualnost tih uredaja osiguravaju

daljnji napredak tehnologija i ekspanziju trenda vizualnih informacija.

Jos u 19. stoljecCu fotoreporteri spoznaju vaznost dokumentiranja dogadaja fotografijama,
a to su radili pomocu, za danasnje vrijeme primitivnih, ali za to doba revolucionarnih
kamera koje se jo$ uvijek nisu mogle nazivati fotoaparatima [8]. Oprema koju su Koristili
bila je glomazna i sadrzavala je nekoliko obaveznih dijelova poput stroboskopa i tronosca
na koji je bila nataknuta kamera. Valja naglasiti da su se fotoreporterski radovi poceli
javljati ve¢ potkraj 19. stolje¢a, ali tadasnji tiskarski strojevi nisu bili namijenjeni
reproduciranju velikog broja fotografija. Tiskarske tehnike su tek kasnije omogucile
nesmetano otiskivanje i reproduciranje fotografskih radova koji su bez problema bivali
objavljivani u raznim novinama, magazinima i slicno. Trend fotoreporterstva polako se
razvijao, a kao vrhunac se smatra izum tzv. 35mm Leica fotoaparata 1925. godine u
Njemackoj. Takvi fotografski sistemi omogucéavali su mobilnost fotografima koji su svoju
opremu mogli bez problema prenositi s mjesta na mjesto, ovisno o potrebi i na taj su nacin
uvijek bili u srediStu dogadanja. Promjene na fotografijama bile su i viSe nego ocite.
Nakon izuma Leice objekti fotografiranja prikazivani su u prirodnom okruzenju na prirodan

nacin. Prije toga fotografije ljudi bile su unificirane, u vecini slu€ajeva scenirane. Smatra



se da je Rumunjski umjetnik Carol Szathmari prvi fotoreporter u povijesti, a poznat je po

fotografiranju Krimskog rata koji je trajao od 1853. do 1856. godine (slika 1) [9].

Slika 1 Carol Szathmatri - Fotografija Krimskog rata iz 1877. godine

Njemacka je nedugo nakon izuma Leica fotografskog aparata dala jo$ jedan vrlo vazan
izum u sferi fotoreporterstva, a to su bili fotoreporterski magazini. Do tog vremena novine i
magazini su bili preplavljeni ilustracijama. Nova ideja odnosila se na sjedinjavanje
tekstova i fotografija, a ne na izoliranje fotografija koje su dotad bile prikazivane na nagin
na koji se prikazuju u foto albumima. Urednici i fotografi pocCeli su raditi na stvaranju pri¢a
pomocu tekstova i fotografia. Takav nacin razmisljanja doveo je do toga da su
fotoreporteri snimali mnostvo fotografija koje su kasnije urednici pregledavali i birali one
koje najbolje prepriCavaju pri¢u i te su objavljivali u novinama i magazinima. Uz novi
fotoreporterski stil razvijalo se i pisanje €lanaka, ali i samo oblikovanje ¢lanaka. Tekstovi
su bili popraceni fotografijama i na taj su se vjeran nacin publici prikazivali dogadaji.
Tridesete godine proslog stoljeca smatraju se zlatnom erom fotoreporterstva i ve¢ su se u

to vrijeme radovi fotoreportera uvelike poceli pojavijivati u renomiranim svjetskim



magazinima poput ,Sports lllustrated, ,The Daily Mirror®, ,Life“, ,Paris Match®, ,Picture

post* i mnogim drugim.

Termin fotoreporterstvo ustalio se tek nakon Drugog svjetskog rata. Njemacki
fotomagazini su uspostavili temelje i napravili koncept, ali onda je Hitler tijekom svojeg
politickog uspinjanja nakon 1933. godine radio na proganjanju fotoreportera i zabranjivao
je objavljivanje fotografija, osim ako nisu sluzile za njegovu ratnu propagandu. Veliki broj
fotoreportera napustio je NjemacCku i nastavio svoju karijeru u Sjedinjenim Americ¢kim
Drzavama. Ostvario se povoljan trenutak za utvrdivanje slicnog fotoreporterskog stila u
Americi. Henry Luce osmislio je novi magazin koji se temeljio na modernom
fotoreporterstvu. Prvi broj tiednog magazina ,Life“ objavljen je 23. studenog 1936. godine i
odmabh je ostvario veliku popularnost donoseci najrazlicitije teme; od pri¢a sa samog ruba
americkog drustva, preko politike, rata, svijeta poznatih i slavnih i sl. KoristeCi uspjeSan
,Life“-ov koncept, u to se vrijeme etabliralo mnogo sli¢nih magazina koji su kroz godine
jedan po jedan propadali. ,Life* (slika 2) se uspio odrzati, uz stanku od 1972. — 1978.
godine, sve do 2001. godine kada se taj vrlo popularni magazin ugasio. Tijekom Drugog
svjetskog rata ,Life“ je bio najutjecajniji fotoreporterski magazin na svijetu. Dramati¢ne
fotografije rata ¢eSce su bile objavljivane u tjednim magazinima nego dnevnim novinama

[10]. Mnoge od tih fotografija poznate su i danas.

Slika 2 ,, The kissing nurse” — fotografija Alfred Eisenstaedt snimljena 14. kolovoza
1945. objavijena u magazinu ,Life“



Vjerojatno najpoznatiji ratni fotoreporteri tog doba bili Eugene Smith i Robert Capa.
Njihove zapanjuju¢e fotografije (slike 3 i 4) u isto su vrijeme oduSevljavale i Sokirale
publiku. Nazalost obojica su dobili ono najlosije od rata; Capa je poginuo nagazivsi na

pjeSacku minu na poljima Indonezije, a Smith je bio ranjen na zadatku u Japanu.

Slika 3 Robert Capa — Dan D — fotografija iz serijala "Slightly out of focus"’

Slika 4 Robert Capa — Dan D — fotografija iz serijala "Slightly out of focus”

' Robert Capa snimio je serijal fotografija savezni¢kog iskrcavanja u Normandiju (Dan D) 6. lipnja
1944. Pod neprijateljskom paljbom uspio je iskoristiti 4 role filma koje su kasnije pogreskom
unistene. Ipak, nekoliko fotografija je spaseno i objavljene su u serijalu ,Slightly out of focus®.



Zlatno doba fotoreporterstva sa svojim istaknutim foto priCama i vijestima trajalo je od
sredine 30-ih do sredine 70-ih godina proSlog stolje¢a. Nakon toga televizija uzima svoj
dio kolaa i omogucava publici ono Sto fotografija nikad nije i nikad nece moéi —
kontinuirano, uzivo praéenje dogadaja, te na neki nacin i smjeStanje gledatelja u sam
zapamceni upravo zbog fotografije koja prikazuje i simbolizira cjelokupno vrijeme kada je
nastala. Sredinom 1980-ih godina proSlog stolje¢a fotoreporterstvo mijenja svoj stil i
pristup. Vijesti su se pocCele objavljivati samo pomocu fotografija, bez prateé¢eg teksta, s
vrlo skromnim objasnjenjima dogadaja s fotografija. Fotografije su se uz naslove, grafike,
ilustracije viSe koristile u oblikovanju novina, nego u samom prenoSenju vijesti. Moglo bi
se reCi da je u to vrijeme vaznije bilo kako je novina ili magazin dizajniran, nego kakve

vijesti donosi svojoj publici.

Fotografija je oduvijek bila upravljana tehnologijom i uvelike je ovisila o tehnologiji. Od
Camere obscure, preko instalacija sa stroboskopima i tronoScima koje su ve¢ opisane,
preko sistema s crno bijelim ili kolor filmovima raznih formata i namjena, pa sve do
digitalnih sistema koji su se pojavili na trziStu krajem 1980-ih godina proslog stolje¢a i
konstantno se razvijaju i moderniziraju. Danas je digitalna fotografija dostupna svima,
zbog svoje raznolikosti, masovne proizvodnje i vrlo pristupacne cijene. Moglo bi se reci da
je fotografija danas brza, jeftinija i u boji. Fotografije u boji su nezaobilazan standard u
novinama, magazinima, na web stranicama. Premda je tehnologija uznapredovala,
profesionalni fotografi i dalje moraju vrlo pazljivo pristupati svom poslu, ali i prilagoditi
metode potrebama izdavaca, tiskara i na kraju publike. Tehni¢ka kvaliteta fotografija, u
odnosu na prijadnje fotografije, je uvelike poboljSana zbog upotrebe modernije rasvjete,
preciznijeg i ostrijeg fokusa, intenzivnijih primarnih boja i sl. Estetska kvaliteta fotografija je
viSe stvar osobnog ukusa, ali dobra i kvalitetna fotografija se ureze u pamcéenje Sirokog
broja ljudi, bilo da je snimljena prije nekoliko desetlje¢a ili najmodernijom fotografskom

opremom.

U posljednje vrijeme se razvija najnovija grana fotoreporterstva koje se naziva gradansko
fotoreporterstvo. Fotografije se mogu snimiti mobitelima, tablet racunalima, prijenosnim
raCunalima, malim digitalnim kamerama i sl. Internet omogucava korisnicima bezbroj
mogucénosti za objavljivanje fotografija i stvaranje vijesti s fotografiama. Mnogo je vaznih
dogadanja zabiljezeno upravno od strane gradana koji su se nasli u pravo vrijeme na

pravom mjestu gdje se pojedini dogadaj dogodio. Mnogi amaterski fotografi su upravno na



taj naCin postali poznati te si otvorili vrata profesionalizma. Ipak, profesionalno
fotoreporterstvo je ozbiljan i zahtijevan posao od kojeg profesionalci Zive i potrebno je
posjedovati veliko znanje i vjeStine kako bi se netko uopce upustio u taj vrlo dinamicni i

zahtjevni posao.



3 SPORTSKA FOTOGRAFIJA

Rast popularnosti sportske fotografije usko je vezan uz generalni trend razvoja razlicitih.
Sportska fotografija nastala je kao rezultat tehnoloSkog razvoja fotografije, popularizacije
tiskanih medija i popularizacije velikog broja sportova na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.
Pojam sportska fotografija se odnosi na pracenje i biljeZzenje fotografijama organiziranih
sportskih manifestacija s ciliem objavljivanja istih u nekim od masovnih medija kao Sto su
novine, magazini ili Internet. Isto tako sportska fotografija ukljuCuje fotografiranje razlicitih
vrsta sportskih i rekreativnih aktivnosti koje ukljuuju pokret i akciju, a snimljene
fotoaparatima profesionalnih sportskih fotoreportera ili fotografa amatera, za javnu ili

osobnu upotrebu.

Sport je dugo bio srediSnja tema vizualnih komunikacija i umjetnosti. Od prikaza lova u
prapovijesnim spiljama, do anti¢kog doba u kojem su atlete bili inspiracija za umjetni¢ka
djela tadasnjim umjetnicima, koji su vrhunske sportaSe idealizirali i prikazivali poput
bogova, pa sve do modernih prikaza sportaSa, umjetnici su uvijek bili o€arani akcijom,
liepotom igre i natjecateljskim duhom. Nakon izuma dagerotipije sportasi su Cesto bili
prikazivani u studijskom okruzenju zbog tehnoloskih nedostataka i nemogucnosti
biliezenja akcija. Americki, francuski i njemacki znanstvenici su potkraj 19. stoljeca radili
na istrazivanjima i trazili su nacine kako unaprijediti fotografiju kako bi uspjeli zabiljeziti
sportsku akciju, ali svoje rezultate joS uvijek nisu prezentirali na terenu. Tehnoloski
napretci u fotografiji i pojavljivanje sportskih magazina na pocetku 20.stolje¢a doprinijeli su
popularizaciji sportske fotografije. Najpoznatiji magazini u to doba bili su ,La Vie au grand
air“ (Pariz), ,Outing“ (New York), ,Amateur Athlete“ (New York), ,lllustrated Sporting“ i
,oramatic News“ (London) koji su pratili sve sportove; zatim magazini koji su bili
specijalizirani za pojedine sportove ,Vélo* (Pariz), ,Lawn Tennis and Badminton®
(London), i ,L'Auto“ (Pariz). Magazin ,Sport in Bild“ (Berlin) bio je namijenjen pracenju i
izvjeStavanju s prvih modernih olimpijskih igara koje su 1896. godine odrzane u Parizu.
Popularnost sportskih magazina oznaila je zamah prema promjenama u socijalnoj
demokraciji. Razvitak srednje i radni¢ke klase gradana povecalo je njihovu angaziranost u
sportovima. Prije je sport bio luksuz elitnog sloja, s lovom kao prevladavaju¢im oblikom.
Kasnije su si drugi slojevi drustva mogli priustiti slobodno vrijeme, pa je sport postao
demokratska razonoda. Nebitno da li su gradani bili samo promatradi ili sportasi, sport je
nudio bijeg i odmor od industrijske monotonije. Naravno nisu se svi slojevi drustva mogli
baviti svim sportovima, tako da su sportovi poput nogometa, streljastva, borbi Zivotinja,

biciklistickih utrka bili rezervirani za nize slojeve drustva, dok su macevanje, veslanje,



tenis, moto sportovi bili namijenjeni visokim slojevima drustva. Sli¢na je bila situacija kod
sportski fotografa. Cijena i kvaliteta opreme Cesto je oznalavala podizala znacajne
socijalne barijere medu fotografima. Publika je bila zainteresirana za sportske fotografije
koje su u to doba prikazivale sportaSe na sportskim terenima, ali jo§ uvijek nije
prikazivana akcija. Najpopularnije fotografije u to doba su bile s golf i tenis terena, te iz
lova, ustvari s dogadaja gdje se skupljala krema tadasnjeg drustva. Nakon Prvog
svjetskog rata doSlo je do promjena i Citatelji su se viSe zainteresirali za profesionalne
igraCe baseballa i tenisa. Fotografije su u veéini slu€ajeva prikazivale najpopularnije
sportase u namjestenim pozama koje su simulirale pokret, ali jo$ uvijek nije bilo moguce
fotoaparatom zabiljeziti sportasa u akciji. Sve se to promijenilo 1930-ih kada su izumljeni
sistemi koji su imali dovoljno kratko vrijeme eksponiranja od 1/1000 sekunde i mogli su
prikazivati sportase u pokretu, odnosno sportsku akciju. Fotoreporteri su poceli razvijati
osobne stilove fotografiranja, a popularnost sportske fotografije rasla je ubrzano. Publika

je uvelike uzivala u prikazima njihovih najvecih idola u spektakularnim akcijama i pozama.

Zajedno sa sportskim magazinima pojavili su se sportski fotoreporteri, nova vrsta
profesionalnih fotoreportera koji su zapoceli eru dokumentiranja sportskih dogadaja
kompaktnim fotoaparatima poput modela Nettel, koji se reklamirao kao sportski
fotoaparat, a bio je opremljen specijalnim trazilom nazvanim ,sportsko traZilo®, a vrijeme
eksponiranja je bilo 1/1000 sekunde. Najstariji sportski fotografi prilagodili su tehnoloSke i
estetske inovacije s kraja 19. stolje¢a sportskim reportazama. Osim trenutnosti, istrazivali
su izrazajni potencijal nejasne forme, smetenih pozadina i pokretnih oblika koji su postali
simbolima sportske poetike u svom punom sjaju. Sportska se fotografija nakon Prvog
svjetskog rata nastavila prodirivati zbog velikog interesa publike i povecanja broja
masovnih medija. Povezanost sportskog duha, brige o vlastitom tijelu i suvremenosti
postajali su sve izrazeniji. Pojavili su se novi sportovi koji su bili fotografirani, ali i stari,
kojima je napredak tehnologije omoguéio da budu zabiljeZeni fotoaparatom. U Njemackoj i
Rusiji su se 30.-tih godina proSlog stoljeca pojavile utopijske ideje koje su sport
iziednaCavale sa socijalnim poretkom. Gimnasticke predstave postale su
demonstracijama politicke snage. Gledateljima su savrSene koreografije koje su
odradivale stotine sportaSa, istovremeno pomiCucéi isklesana tijela, kreirale nadmodéan
dojam reda, jedinstva i nacionalne snage. Fotografija je, zbog svoje snage da sazme i
dokumentira dogadaje, imala centralnu ulogu u Kkreiranju i distribuiranju politiCke
propagande koncentrirane oko ideje o savrSenoj ljudskoj jedinki. Olimpijske igre 1936. u

Berlinu obiljezile su to doba fotografije za potrebe politicke propagande.



Nakon Drugog svjetskog rata pocelo je doba televizije i zanimanje publike za neke nove i
atraktivnije koji su priviacili izdasne sponzore i koji su tjerali sportske fotografe na jos veéu
angaziranost. 1954. godine doslo je do jos jedne prekretnice u svijetu sportske fotografije.
Osnovan je najcjenjeniji sportski magazin ,Sports lllustrated” (slika 5) koji je priblizio rad
sportskih fotoreportera javnosti. Posao sportskih fotoreportera postao je zahtjevniji zbog
sve vecCe potrebe publike za sve veéim brojem spektakularnih fotografija iz sve viSe
sportova. Tehnologija je od tog vremena svojim razvojem pratila potrebe fotografa.
Izumljeni su maleni, zrcalni ili refleksni (SLR) fotoaparati s kratkim vremenima
eksponiranja, objektivi razli¢itih karakteristika za razliite namjene. Svi ti tehnicki napredci
omogucili su fotografima vecéu kreativnost, a publici su omogucili veée uzivanje u
fotografijama. 35mm (Leica format) SLR fotoaparati afirmirani su kao primarni za Siroku
namjenu. Fotografije u boji poCele su se pojavljivati 1970.-tih godina proslog stoljeca.
Unaprjedenja u emulzijama, objektivima, kraéim vremenima eksponiranja do 1/8000
sekunde, autofokus, itd. omogucila su biljeZzenje trenutaka koje su dotad bile nezamislivi.
Na posljetku, zadnjih 20-ak godina oznaava doba digitalnih fotoaparata sa svim

prednostima koje digitalna era donosi.

FIRST ISSU

Slika 5 Naslovnica prvog broja sportskog magazina "Sports lllustrated” iz 1954.
godine
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Osnovni zahtjevi koji su potrebni za profesionalno snimanje sporta i pokreta su
koncentracija, strpljenje, izdrZljivost, brzi refleksi i odliéno poznavanje sporta. Sportska
fotografija je izuzetno zahtjevan i kompetitivni posao. Odnos stalno zaposlenih sportskih
fotoreportera u novinskim ili magazinskim redakcijama i potrebnih sportskih fotoreportera
je nerazmjeran. Visoke cijene opreme za rad, osiguranja, visoki troskovi putovanja, visoki
troSkovi unajmljivanja dodatne opreme za snimanje sigurno ne koriste fotoreporterima.
Pristup mnogim sportskim dogadajima je ograni¢en i povezan sa sponzorskim uvjetima, te
je ponekad vrlo tesko pribaviti akreditaciju za snimanje. Agencije uzimaju veliki dio kola¢a
i ne ostavljaju mnogo manevarskog prostora za freelance fotografe ili po€etnike u poslu.
Na posljetku, nije sport jedina i iskljuCiva tema za snimanje sportskim fotografima. U
posljednje se vrijeme dogadaju neplanirane situacije na sportskim natjecanjima poput
huliganizma ili terorizma koje je takoder potrebno i pozelino zabiljeziti fotoaparatom.
Slavne osobne koje su prisutne na sportskim dogadajima zasigurno zasluzuju nekoliko
fotografija na memorijskim karticama profesionalnih fotoreportera koji na taj nacin

nazalost skreéu u domenu paparazzo fotografije.

Odabir motiva, proucavanje nacina kako i koliko brzo se taj motiv kre¢e kroz prostor i
predvidanje kako ¢e se dogadaj razvijati vrlo su vazni ¢imbenici prilikom snimanja sporta.
Fotografiranje zavrSene akcije nema nikakvog smisla jer ne donosi prizore koji prste
energijom, osjecajima i dramatikom, za razliku od biljezenja pravog trenutka koji upravo
sportskim fotografijama daje pravio smisao. Moderan sport podrazumijeva konstantno
gibanje. Konstantno gibanje sportasa kod fotoreportera izaziva konstantnu koncentraciju i
kontroliranje okidaca fotoaparata. Sre¢a je upitan faktor u sportskoj fotografiji. OdliCne i
zapanjuju¢e fotografije ipak su plod koncentriranosti i fokusiranosti. Sportske akcije
ponekad se dogadaju iznenada i vrlo je vaZzna pozornost i moguénost predvidanja raspleta
dogadaja. Govor tijela sportasa Cesto predvida nadolazeée poteze i smjer kretanja, pa se
iskusni sportski fotografi mogu orijentirati pomoéu toga i na vrijeme se pripremiti za
fotografiranje. Fotografiju, opcenito, oblikuje fraza da je fotografiranje biljezenje trenutaka.
U sportskoj se fotografiji ta fraza posebno istiCe i dolazi do punog izrazaja. Figura
sportada uhvac¢enog u skoku ili pri izranjanju iz vode, zaustavljena emocija prilikom i
nakon postizanja pogotka, blistavi i svjetlucavi tragovi jureéih automobila kroz no€... To su

samo neki od spektakularnih motiva koje nam donose sportski fotografi.
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3.1 Sportska fotografija kao podvrsta novinske fotografije

Razvoj fotografije kao kreativnog likovnog izrazaja usko je vezan uz novinsku fotografiju
koja je od svojih poletaka kao sredstvo izrazavanja koristila sve specifiCnosti i
karakteristike fotografije. Novinska fotografija sa svim svojim podvrstama kao §to su
sportska, dokumentarna, socijalna, ratna, koncertna itd. izrazito je snazno komunikacijsko
sredstvo koje privladi paznju, daje informacije, tocnija je i razumljivija od napisane rijeci, a
Sto je najvaznije, autentiCna je. Medu fotoreporterstvom se podrazumijevaju razli€iti oblici
izraZavanja, koji medusobno ne poznaju oStre granice. NajniZi oblik zauzima fotovijest
koja se izrazava pomocéu samo jedne fotografije koja donosi informacije o nekom
aktualnom dogadaju. Najvaznije je prikazati upecatljivi trenutak pomocu kojeg se moze
okarakterizirati cijeli dogadaj. Fotointervju nastaje u koprodukciji novinara i fotoreportera.
Fotograf za vrijeme trajanja intervjua snima portrete osobe biljezeci karakteristiCne izraze
lica ili gestikulaciju za vrijeme odgovaranja na pojedina pitanja. Sportski portreti snimaju
se za dnevne novine koje nisu vezane uz sami sportski dogadaj ili za specijalizirane
sportske magazine. Pri snimanju sportskog portreta sporta§ moze biti u akciji, snimljen
tijekom sportskog dogadaja ili tijekom treninga. Radi li se viSe o ambijentalnom sportskog
portretu tada je vazno prenijeti atmosferu i prikazati sport kojim se odabrani motiv bavi.
Fotokomentar podrazumijeva fotografiju koja narocito naglasava stav fotoreportera prema
onome $§to je fotografirano. Fotozanimljivost prikazuje neuobi¢ajeni dogadaj, susret, motiv
u neobiénoj okolini i sl. Fotosekvenca predstavlja niz fotografija koje predstavljaju neki
dogadaj ili liénosti u vrlo kratkom vremenu. Fotopri¢a, kao $to i samo ime govori, pomocu
fotografija donosi pri¢u kroz uvod, kulminaciju i rasplet dogadaja. Moglo bi se reéi da je
pricanje price pomocu fotografija jedna od najboljih metoda fotografiranja bilo kojeg
sporta. Dobra fotopri¢a zapocinje s idejom da svaki dogadaj ima svoj poCetak, sredinu i
kraj. Ovaj koncept moze se dodatno prosSiriti fotografiranjem lokacije dogadaja i njezinih
sudionika. To podrazumijeva sportade, tijek utakmice, srediSnji pobjednicki trenutak,
proslavu pobjede te reakcije i emocije poraZenih. Sportski susreti su poput drame s
pobjednicima i gubitnicima. Svaki ishod ovisi o reakcijama ekipa i njihovih pojedinaca. Cilj
je stvoriti zanimljive i Zivotopisne sportske fotografije. U bilo kojem sportu moguce je
snimiti individualnog igra€a i njegovu interakciju sa suigra¢ima i samom igrom, a moguce
je isto tako i fotografirati cijelu momcad u kontekstu natjecanja. Fotoesej podrazumijeva
slobodniji oblik fotoreporterskog izrazavanja kod kojeg se nizom fotografija opisuje neki
dogadaj, njegova kronologija, detalji iz zivota i sl. Fotoreportazom se kroz veci broj

fotografija pokazuje aktualni dogadaj. Fotografijama se prikazuju ljudi koji sudjeluju u tom
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dogadaju, samo mjesto dogadanja te samo dogadanje. Uvijek postoji jedna klju¢na
fotografija koja je osnovna za razumijevanje fotoreportaze. Fotoreportaze se snimaju za
specijalizirane sportske magazine i Cc¢lanke u dnevnim novinama. Sportskom
fotoreportazom se donosi cjelokupno sportsko dogadanje na terenu i izvan njega.
Pozeljno je fotografirati osobe koji emotivno prozivljavaju uspjehe i neuspjehe sportasa na
terenu. Snimajuéi navijaCke skupine mogu se odabrati savrSeni motivi navijaca koji
doCaravaju srecu ili tugu, ovisno o dogadajima na terenu, zatim razliCita navijacka
obiljezja, transparente, koreografiju, te naposljetku i pravi navijacki zanos. Kraj utakmice
donosi veselje pobjednika i tugu gubitnika, Sto je savrSeni trenutak za snimanje

dramatic¢nih izraza lica i pokreta tijela sportasa.

Snimajuc¢i sportski dogadaj po zadatku za novine, fotografija mora biti snimljena bez
obzira na uvjete fotografiranja koji u velikom broju slu€ajeva nisu sli¢ni prethodnima, isti
prethodnima, a najmanje kontrolirani. Postoji mnogo interesenata za pojedine fotografije i
zbog toga je vrlo vazno za sportskog fotoreportera da izvrSi svoje zadatke. Sportska
fotografija je vijest pa je vrlo €esto potrebno snimiti toéno odredene fotografije poput
fotografije momcadi, kljuénog igrata utakmice, najboljeg atletiCara ili plivaca u
natjecateljskoj grupi i sl. Vrlo je vazno da fotoreporter snima s razumijevanjem, odnosno
da poznaje pravila igre i da moZe predvidjeti i snimiti odluCujuci trenutak sportskog
dogadaja. Neka od osnovnih pravila kod fotografiranja momc&adskih sportova su da mora
biti prikazan duel dvojice igraCa s loptom, a igraCima bi se trebalo vidjeti lice. Fotografije
koje se nude uredniku na izbor trebale bi sadrzavati akciju, igraca utakmice snimljenog u
dobroj akciji $to podrazumijeva fotografiranje nekoliko klju¢nih igra€a koji su konstantno u
prvom planu i na terenu i u trazilu fotoaparata. Novinske fotografije su u pravilu
jednostavne i prepoznatljive, pa takve moraju biti i sportske fotografije, medutim s dozom

spektakularnosti, dramati¢nosti, gracioznosti i sl.[1][3]

3.2 Fotografska oprema za sportsku fotografiju

BiljeZenje spektakularnih sportskih akcija pomocu fotoaparata ukljuCuje, osim vlastitog
talenta i razvijenih vjestina fotografiranja, pravilan odabir fotografske opreme i izvrsno
poznavanje postavki fotoaparata u razli¢itim uvjetima rada te poznavanje granica,
odnosno mogu¢nosti fotoaparata. Ponekad ni najbolja fotografska oprema ne¢e omoguciti
da netko s manjkom talenta i nedostatkom znanja o opremi snimi zadivljujuCe prizore
sportskih dogadaja. S druge strane, teSko je o€ekivati da ¢e najtalentiraniji fotografi uspjeti

snimiti zadovoljavajuéu fotografiju s neodgovarajuéom opremom. Jednostavno, potrebno
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je posti¢i harmoniju izmedu fotografa i njegove opreme i tada ¢e se zasigurno postici
najbolji moguci rezultati koji ée, prvenstveno, zadovoljiti autora, a kasnije i publiku.
Pametno ulaganje u fotografsku opremu je opravdano kad fotografska oprema postize

najbolje rezultate koje vjestine fotografa dopustaju.

Koli¢ina opreme koja se mora pribaviti za profesionalno snimanje sportskih fotografija
moze biti zastraSujucéa. Izbor opreme je ogroman. Osim kupovanja uobiajenih komada
poput tijela fotoaparata, objektiva, kompjutera za obradu fotografija, potrebno je pribaviti i
mnostvo sitnica koja sportskim fotografima olakSavaju posao i na neki nacin Stite uloZena

sredstva.

3.2.1 Tijelo fotoaparata

Mark IV |

Slika 6 Tijelo profesionalnog fotoaparata Canon 1D Mark IV

Ponuda digitalnih aparata mijenja se iz dana u dan. Pri kupnji najnovijeg i najmodernijeg
fotoaparata treba biti svjestan da je vjerojatno ve¢ spremna novija i modernija verzija, ali
to je nedto s Cime se fotografi moraju pomiriti. U danasnje teSko doba recesije i krize ono
Sto svima prvo pada na pamet je cijena profesionalnih aparata na trzistu. Cijene samog
tijela profesionalnog fotoaparata (slika 6) krecu se od 20 000 kuna naviSe. Nize kategorije

fotografskih aparata su u cjenovnom rangu od 5 000 kuna za ulaznu kategoriju. Nov¢ana
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vrijednost naravno prati tehniCke karakteristike aparata koje su zasigurno vaznije
fotografima. Osnovne razlike izmedu profesionalnih fotoaparata i ostalih fotoaparata
oCituju se u mogucnosti snimanja veéeg broja sli¢ica u sekundi (FPS), vecoj veli€ini
fotografija, boljim sposobnostima automatskog fokusiranja, te vecoj brzini zapisivanja
podataka u memoriju. Vecina najmodernijih profesionalnih fotoaparata moze snimiti ¢ak
10 sli¢ica u sekundi, za razliku od poluprofesionalnih koji snimaju do 5 sliica u sekundi.
Takvi fotoaparati snimaju puno ,teze* fotografije koje puno brze spremaju u memoriju koja
je najeS¢e u obliku memorijskih kartica razlicitih formata i kapaciteta. Automatsko
izoStravanje je brze i preciznije na profesionalnim aparatima. Kod snimanja sporta broj
sliCica u sekundi koje fotoaparat moze snimiti od presudne je vaznosti. Omogucuje
snimanje do 10 razliitih fotografija iste scene ili akcije Sto fotografu daje moguénost
biranja najboljeg trenutka pojedine akcije. Na taj na¢in moguce je snimiti desetke akcija
tijekom jednog sportskog dogadaja i od svake odabrati barem jednu fotografiju koja
najbolje opisuje akciju koja se dogodila, te se na taj nacin vrlo uspjesSno donose vijesti sa
sportskih dogadaja. Druga vrlo vazna karakteristika je najveéa moguca rezolucija
fotografije koju profesionalni fotoaparati mogu snimiti, a ona se kod najmodernijih krece
od 15 do 20 milijuna pixela, $to daje izvrsnu kvalitetu fotografijama prilikom reprodukcije
istih.

3.2.2 Osnovne postavke fotoaparata

Vec¢ina modernih fotoaparata dolazi s automatskim postavkama koje amaterskim
fotografima bez znafajnog znanja o postavkama fotoaparata omogucavaju njegovo
koriStenje. Ipak, za zahtjevnije korisnike postoje ru¢ne postavke koje bi svaki ozbiljniji
fotograf trebao odli¢no poznavati kako bi mogao snimati tehnoloski zadovoljavajuée
fotografije. Preporudljivo se oslanjati na ste¢eno znanje i vjestine, a prilikom snimanja je
potrebno uzeti u obzir Citav niz parametara kao Sto su osvjetljenje, boja rasvjete, ali i
poznavati dinamiku sporta koji se namjerava pratiti [6]. Nije preporucljivo oslanjati se na
naknadno uredivanje fotografija u raznim aplikacijama koje se nude, zbog toga jer dolazi
do dekoncentracije prilikom snimanja, te su fotografije €esto tehniki neispravne, a
daljnjim uredivanjem u aplikacijama gube originalni sadrzaj i informacije. Najkvalitetnije
fotografije moguce je snimiti jedino toénim odredivanjem ekspozicije koja se kontrolira

sljedecCim parametrima: otvorom objektiva i vr.emenom eksponiranja.
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3.2.2.1 OTVOR OBJEKTIVA

Otvor objektiva regulira propustanje odredene koli€ine svjetlosti do fotosenzora. Veci otvor
objektiva omoguc¢ava dopiranje vece koli€ine svjetlosti do fotosenzora i obratno. Zaslon
(dijafragma ili blenda) je mehanizam sastavljen od tankih metalnih listica smjeSten unutar
objektiva gdje kontrolira koli€inu svjetla koju propusta objektiv. Taj precizni i osjetljivi
mehanizam smjesten je unutar objektiva ne samo zbog zastite od mehanickih ostecenja i
prasine nego i stoga Sto listici irisa zauzimaju odredeni prostor, pa je maksimalni promjer
otvora zaslona uvijek manji od promjera objektiva. Svi objektivi koji se koriste u fotografiji
imaju konvergentne prednje leée, Sto znaci da snop svjetla koji ulazi u objektiv suzuju u
konus, zaslon unutar objektiva moze biti manjeg otvora, ali ée efektivho propustiti istu
koli¢inu svjetla kao da je promjera istog kao objektiv. Otvor objektiva oznacava se f-stop
jedinicama. Na svakom se objektivu moZe naci broj koji oznatava njegovu svjetlosnu
jacinu, odnosno njegov najveci otvor (slika 7). Kod objektiva s konstantnom ZariSnom
duljinom pojavljuje se samo jedan broj npr. F 2.8, dok se kod zoom objektiva zbog
promjenjive ZariSne duljine pojavljuju barem dva broja koji ozna€avaju varijabilnu
svjetlosnu jadinu npr. F 4-5.6. Sto je manji F broj to je veéi otvor objektiva i obratno. F broj
se izraCunava dijeljenjem ZariSne duljine objektiva (f) i promjerom otvora objektiva. Na taj
je nacin dobivena standardna jedinica neovisna o pojedinom objektivu i stvarnoj, fizickoj
veli€ini otvora. Niz F brojeva je: 0,5-0,7-1-14-2-28-4-56-8-11-16-22 - 32.
Svaki sljede¢i broj u nizu dobiva se mnoZzenjem prethodnog broja /2. Valja naglasiti da
se prilikom smanjivanja otvora objektiva za samo jednu f-stop jedinicu, koli€ina svjetla
koja pada na fotosenzor dvostruko smanjuje. Moderni digitalni fotoaparati imaju
mogucnost pomicanja otvora objektiva za 1/3 ili 1/2 f-stop jedinice za preciznije

odredivanje ekspozicije.

Slika 7 Razli¢iti otvori objektiva F 2.8, F 8 i F 22
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Maniji otvor objektiva zatvara put svjetlosti, i tako manje svjetlosti dolazi do fotosenzora za
vrijeme trajanja ekspozicije. Na taj nacin se spre€ava preeksponiranje fotografije u slu¢aju
da je kadar dobro osvijetlien. Osim toga, manji otvor objektiva smanjuje i mogucénost
pojave kromatskih aberacija i povecava dubinsku oStrinu slike. Veci otvor objektiva
omogucava da u kratkom vremenu ekspozicije vise svjetlosti dode do fotosenzora. Na taj
nacin je mogucée pravilno eksponirati slabije osvijetliene scene. Otvor objektiva usko je
povezan s dubinskom ostrinom na fotografijama. Zatvoreniji otvor objektiva daje za
rezultat veCcu dubinsku ostrinu. Najveci otvor objektiva daje za rezultat malu dubinsku
ostrinu. Podrucjem dubinske ostrine naziva se udaljenost izmedu najbliZze i najudaljenije
tocke trodimenzionalnog objekta unutar kojih je fotografija prihvatljivo ostra. Podrucje
dubinske ostrine se prostire 1/3 ispred objekta i 2/3 iza objekta koji je izoStren. Fotografija
snimljena pri otvoru objektiva F 16 ima vece podrucje dubinske ostrine nego fotografija
snimljena otvorom objektiva F 2.8. Dubinska oStrina vazna je u nekim podrucjima
fotografije kao Sto je reklamna ili arhitektonska, ali u domeni sportske fotografije vazniji su
izoStreni objekti fotografiranja, odnosno potpuno izdvojeni objekti fotografiranja od okoline,
a to se postize malom dubinskom oStrinom. Mala dubinska o$trina je vrlo upotrebljiv i
kreativan element, s kojim se u fotografiji prikazuje dosta osjecaja i psiholoskih stanja kao
8to su npr. pokret, brzina, napetost i dramati¢nost koji su osnovni ciljevi fotografiranja
sportskim fotografima. Dubinsku ostrinu odreduju tri faktora: otvor objektiva, udaljenost

objekta fotografiranja od fotoaparata i zariSna duljina objektiva.

3.2.2.2 VRIJEME EKSPONIRANJA

Vrijeme eksponiranja odreduje trajanje osvjetljavanja fotosenzora, promjenijivo je i ovisi o
ostalim parametrima za odredivanje ispravne ekspozicije [5]. Vrijeme eksponiranja mijeri
se dijelovima sekunde, a kod modernih fotoaparata te se vrijednosti kre¢u od 30 sekundi
do 1/16000 sekunde. Vrijeme eksponiranja, kao i otvor objektiva, dvostruko smanjuje ili
povecava koli€inu svjetlosti koja pada na fotosenzor. Npr. 1/500 sekunde daje dvostruko
viSe svjetla nego 1/1000 sekunde, pod uvjetom da otvor objektiva ima istu vrijednost. S
druge strane, postavke ekspozicije otvor objektiva F 4 i vrijeme eksponiranja 1/500
sekunde propustaju jednaku koli€inu svjetlosti kao postavke ekspozicije F 5.6 1/250
sekunde. Prema tome svako zatvaranje otvora objektiva za jednu f stop jedinicu smanjuje
brzinu okidata za dvostruko kako bi ekspozicija ostala nepromijenjena. Takve se
promjene upotrebljavaju kada se zeli posti¢i ve¢a dubinska ostrina fotografije jer je pravilo
da se dubinska ostrina poveCava smanjenjem otvora objektiva, a sve to uzrokuje i

smanjenje brzine okida¢a. Vrlo je vazno pravilo da vrijeme eksponiranja nikad ne bi
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smijelo biti kraée od Zaridne duljine objektiva. U svijetu sportske fotografije koriste se tele
objektivi s velikim zariSnim duljinama preko 180mm, tako da se ne ostavlja puno prostora
za manipulaciju s dubinskom ostrinom. Snimanje s tele objektivima olakSava izoliranje
objekta fotografiranja od pozadina koja u velikom postotku slu¢ajeva ostaje izvan fokusa,
Sto za posljedicu donosi upecatljiviju fotografiju. Vrlo Cesto se prilikom fotografiranja
sporta koriste velike brzine okidata sa potpuno otvorenim otvorom objektiva ¢ime se
dobiva izuzetna oS$trina zamrznutih trenutaka spektakularnih akcija. Preporu¢a se
koriStenje vremena eksponiranja od minimalno 1/500 sekunde gdje god to uvjeti dopustaju
zbog toga jer se na taj nacin umanjuje broj mutnih i neuspjelih fotografija i dobivaju se
najostrije fotografije. Ukoliko se objekt snimanja kre¢e kroz kadar potrebno je postaviti i
krace vrijeme eksponiranja nego kada se objekt kre¢e ravno prema fotoaparatu. Prilikom
shimanja u sportskim dvoranama i no¢u, zbog nepovoljnih svjetlosnih uvjeta, preporuca
se koridtenje najveCeg mogucéeg otvora objektiva zbog toga jer svjetlosni uvjeti ne
dopustaju koridtenje kratkih vremena eksponiranja, pa se pomocu velikih otvora objektiva
kompenziraju nepovoljni svjetlosni uvjeti. Za ostrinu fotografija takoder je vazno vrijeme
eksponiranja koje mora biti najmanje obrnuto razmjerno ZariSnoj duljini objektiva. Koristeci
objektiv koji ima zariSnu duljinu 300mm, minimalno vrijeme eksponiranja mora biti 1/300
sekunde. Naravno, ako se koriste fotografska tijela s crop factorom treba se uzeti i ta
¢injenica u obzir prilikom pravilnog odredivanja brzine okidanja. Valja naglasiti da se, isto
kao i kod otvora objektiva, brzina okidata poze pomicati za 1/2 ili 1/3 koraka $§to

omogucava 8iri raspon manipuliranja postavkama ekspozicije.

3.2.2.3 NACINI MUERENJA SVJETLA

Postoji nekoliko standardnih naCina mjerenja svjetla. TTL nainom mjerenja mjeri se
upadno svjetlo koje prolazi kroz objektiv fotoaparata i pada na fotosenzor. Dobivene
informacije sa senzora se obraduju i tako se procjenjuje osvjetlienje scene. Na taj nacin
eliminiraju se pogreSna mjerenja u sluc¢aju raznih filtera i dodataka na le¢éama, a smanjuje
se i broj potrebnih dijelova fotoaparata. Moderni fotoaparati omoguéavaju biranje nekoliko
razli¢itih nacina procjene svjetla, a svi se oni baziraju na TTL mjerenju svjetla. Razlikuju
se samo po tome Sto u obzir uzimaju razliCite podatke o raspodjeli svjetlosti po kadru.

Postoje tri osnovna nacina TTL mjerenja svjetla:
Mjerenje po cijelom kadru

Ovaj se nacin mjerenja koristi u slu€ajevima kad nam je sadrzaj cijelog kadra podjednako

bitan. Automatika ¢ée najpreciznije odrediti odgovarajucu ekspoziciju cijelog kadra. Kod
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ovakvog nacina mjerenja u obzir se uzimaju odredeni dijelovi kadra i osvijetlijenost tih

dijelova utje€e na konacnu procjenu.
Mjerenje s naglaskom na sredinu kadra

Osjetljivost sustava za mjerenje najve¢a je u sredini kadra i opada prema rubovima.
Naglasak se stavlja na srediste kadra, tako da se centralnom dijelu slike osigura korektna
ekspozicija. Naravno, u obzir se uzima i svijetlo sa rubova kadra, samo $to se njemu daje
manja vaznost pa ono manje utjeée na krajnju procjenu. Obi¢no su algoritmi procjene
postavljeni tako da svjetlu u sredidnjem dijelu kadra daju prednost, tako da centralni dio
ima 80% utjecaja na kona&nu procjenu, a rubni dijelovi preostalih 20%. Ovakva raspodjela
utjecaja je optimalna u veéini sludajeva. Cak i ako se sam objekt ne nalazi toéno u sredini

kadra, ukupna ekspozicija slike ¢e izgledati prirodno.
Mjerenje u tocki

Ovaj nacCin mjerenja koristi samo centralni senzor svjetlomjera. Pokriva otprilike 2.5%
kadra tako da se mijeri jako malo podrucje. Ovakvo mjerenje omogucava da se izmjeri
svjetlost s neke male povrSine koja je izuzetno bitna za konacnu fotografiju. Ovakav nacin
se najCesce koristi u svrhe tehnicke fotografije (dokumentacija, kontrola kvalitete, rezultati
eksperimenata i sl.), zatim u uvjetima iznimno kontrastnog i zahtjevnog osvjetljenja kadra,
ali i u umjetnickoj fotografiji se nekad pribjegava spot mjerenju u svrhu vizualne izolacije

subjekta.

Postoje metode mjerenja svjetla pomocu eksternog svjetlomjera. Svjetlomjer je instrument
koji prilikom fotografiranja mjeri apsolutni iznos svjetla. Instrument ocitava svjetlost i
iskazuje o itanje jedinicama ekspozicije. Svjetlomjer prikazuje koliko mora biti vrijeme
eksponiranja pri odredenom otvoru objektiva. Pri tome postoje dva sustava mjerenja.
Jedan oditava rasvijetlienost, a drugi sjajnost, odnosno jedan sustav mjerenja ocitava
upadno, a drugi odbijeno svjetlo. Kod mjerenja upadnog svjetla svjetlomjer s difuzorom
preko mjerne Celije od objekta usmjeri se prema izvoru svjetla. Na ovaj na€in mjeri se
svjetlo koje pada na objekt. Boje na objektu reflektirati ¢e svjetlo prema svojoj moguénosti
refleksije. Ovo mjerenje je vrlo precizno jer se na taj nacin dobiju detalji iz sjene i iz
osvijetlienih podrucja. Prilikom mjerenja reflektiranog svjetla svjetlomjer bez difuzora
preko mjerne celije od fotoaparata usmjeri se prema objektu. Ovim nacinom mijeri se

svjetlo koje se reflektira od objekta prema fotoaparatu.[21]
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3.2.2.4ISO OSJETLJIVOST

Vrijeme eksponiranja i otvor objektiva nisu jedini parametri potrebni za pravilno
odredivanje ekspozicije. Vrlo vazan parametar je i ISO osjetljivost. 1SO osjetljivost
oznacCava osjetljivost fotosenzora na svjetlo. Kod analognih fotoaparata bilo je potrebno
koristiti flmove s razli¢itim ISO osjetljivostima $to je bilo popriliéno nespretno. Kod
modernih fotoaparata potrebno je promijeniti postavke ISO osjetljivosti na samom
fotoaparatu. UobiCajeno je da se ISO osjetljivosti krecu od ISO 50/18 pa sve do ISO

102400 do kuda seze granica kod profesionalnih fotoaparata zadnje generacije. ISO 100

oznacCava vecu osjetljivost senzora za 5 EV od ISO 100, a ISO 25600 za 3 EV od ISO
3200. Ako svjetlomjer izmijeri vrileme eksponiranja od 1/30s pri F 4 i ISO 100, poveca li se
ISO na 25600, dovoljna ¢e biti brzina okidaca od 1/8000 sekunde pri istom otvoru
objektiva. To je dobro za oStrinu, osobito kod snimanja sporta gdje je potrebna oStrina.
Najveci problem kod povecanja ISO osjetljivosti je pojava elektronickog Suma na
fotografijama. Fotografije snimljene s niskim ISO osjetljivostima nemaju problema sa
elektroni¢kim Sumom, ali podizanjem ISO osjetljivosti raste i pojava elektroni¢kog Suma
na fotografijama. Digitalni fotoaparati proizvode tri uobiCajene vrste Suma: Sum
konstantnog uzorka, $um bez uzorka (sluéajni raspored) i trakasti Sum. Sum konstantnog
uzorka pojava je koja se javlja pri dugim ekspozicijama na niskoj ISO postavki, a uzrokuje
je toplina koja se razvija prolaskom el. struje kroz senzor i jale je izrazen na viSQj
temperaturi. Uzorak je na istom mjestu, pa se moze maknuti automatskom redukcijom
$uma u fotoaparatu. Sum bez uzorka javlja se kod visoke ISO postavke i kratkih
ekspozicija i nikad nema isti uzorak. To svojstvo se moze koristiti kod smanjivanja Suma
tehnikama prosjecnih vrijednosti pri ¢emu je potrebno snimiti prizor viSe puta. Trakasti
Sum je pojava naknadne obrade u fotoaparatu i ovisi o nadinu na koji softver fotoaparata
obraduje podatke, pa je kao takav ovisan o tipu i proizvodacu fotoaparata, a naj¢esce se
javlja kod visokih ISO postavki u sjeni [22]. Vece vrijednosti ISO uzrokuju i poveéanje
veliCine fotografija. Mijenjanje 1SO osjetljivosti takoder zahtijeva mijenjanje ostalih
parametara ekspozicije. PojaCavanjem ISO osijetljivosti dobivaju krace ekspozicije, ali i
veci Sum na fotografijama. Prilikom snimanja sportskih dogadanja fotografi mijenjaju ISO
osjetljivosti do te mjere dok ne zadovolje minimalne postavke ekspozicije koje su im
potrebne da zamrznu sportsku akciju na tehnicki ispravnoj fotografiji. Svakako su u
prednosti fotografi koji imaju svjetlosno jaCe objektive jer oni ne koriste visoke 1SO

osjetljivosti, Sto za posljedicu donosi fotografije s manjim utjecajem elektroni¢kog Suma.
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Uvijek je najbolje koristiti najmanju moguc¢u ISO osjetljivost koja osigurava dostatno

vrijeme eksponiranja objekta.

3.2.2.5 BIJELI BALANS

Bijeli balans (white balance) je karakteristika digitalnih fotoaparata koja omogucava
adaptaciju na razliCite temperature svjetla [21]. Fotografija je u potpunosti ovisna o svjetlu,
a svjetlo mozZe imati gotovo beskona&an broj razli€itih varijacija. Jedna od karakteristika
svjetla je temperatura svjetla. Taj se pojam koristi kako bi se objasnila spektralna
karakteristika svjetla, odnosno njegova prividna boja. Ljudski vidni sustav se temelji na
reakciji na tri razliita receptora za svjetlo od kojih je svaki osjetljiv na jednu od tri osnovne
boje, plavu, zelenu ili crvenu. Dok god u svjetlu postoje sve tri boje, Covjek svjetlost
percipira kao da nema neko obojenje. Za svjetlo koje nema neki obojeni ton najéeSce se
kaZe da je bijelo svjetlo, iako to nije zaista tako, nego se misli da gledajucéi neku bijelu
povrSinu pod takvim svjetlom ta povrSina izgleda bijela. Funkcija white balance
omogucava fotoaparatu da se prilagodi drugacijoj raspodjeli tri osnovne komponente
svjetla tako Sto fotoaparat uspostavlja novu ravnotezu izmedu te tri komponente i na taj
nacin biljezi bijelu boju kao bijelu. Kad se uspostavi takva ravnotezZa na bijeloj povrSini sve
¢e ostale povrsine na slici biti prikazane ispravnim bojama. Kod digitalnih fotoaparata nudi
se Citav niz opcija za fotografiranje pri razliitim temperaturama svjetla - svaka
temperatura odgovara razliCitoj spektralnoj karakteristici svjetla, odnosno razli€itoj
obojenosti svjetla. Svjetlo mozZe imati cijeli raspon temperatura, no u osnovnom izborniku
pokrivene su samo najvaznije situacije, dok se za precizno podeSavanje koristi opcija
"Custom" pri kojoj aparat mozZe uravnotezZiti boje za bilo koju temperaturu svjetla u
rasponu koji je naveden za taj model aparata. Opcija se najée3c¢e koristi tako da se
objektiv usmjeri u neku bijelu povrsinu te se uz pomo¢ "Custom" funkcije aparatu daje do
znanja da je ta povrsina bijela te da treba odnose svjetla uravnoteziti tako da ta povrsina
na fotografiji ispadne bijela. Na taj ¢e se nacin aparat prilagoditi svjetlu pa ¢e sve boje na
slici biti ispravno prikazane. Kod nekih aparata postoji moguénost direktnog upisivanja
temperature, a prakti¢no svi aparati imaju i moguénost automatskog postavljanja WB.
Koristenjem te funkcije aparat bi se automatski trebao podesiti na obojenje svjetlosti, ali to
nije uvijek slu€aj. Pravilno podes$avanje bijelog balansa jednako je vazno kao i pravilno
podeSavanje parametara ekspozicije. Ponekad je korisno odvojiti nekoliko minuta,
posebno pri fotografiranju sportskih dogadaja u dvoranama ili no¢u, za podeSavanje

ravnotezZe bijelog svjetla, zbog toga jer je u takvim situacijama Cesto dogada mijeSanje

21



vise temperatura svjetla, to u vecini slu€ajeva moze zbuniti postavke fotoaparata. U

tablici 1 su prikazane temperature svjetla prema Kelvinovoj ljestvici.

Tablica 1 Temperature svjetla prema Kelvinovoj ljestvici

Umijetni izvori

1800 K Plamen svijecCe

2600 K Kucna zarulja 40W

2800 K Kucna zarulja 60W

2900 K Kuéna Zarulja 100W

3000 K Halogene Zarulje niskog napona
3100 K Halogene Zarulje mreZznog napona
3200 K Fotografska Nitraphot A Zarulja
3400 K Fotografska Nitraphot B zarulja
5400 K Korigirana elektroni¢ka bljeskalica
6000 K Nekorigirana elektroni¢ka bljeskalica
6000 K HMI

5400 K OSRAM Daylight fluo cijevi broj 12
6000 K OSRAM Daylight fluo cijevi broj 11
6500 K OSRAM Daylight fluo cijevi broj 10

Prirodni izvori

Suncevo svjetlo

2000 K Izlazak i zalazak Sunca

3500 K Sat poslije izlaska ili sat prije zalaska Sunca
4500 K Prijepodne i poslijepodne

5600 K Podne

6000 K Kroz maglicu

6500 K Kroz oblak

Prirodni izvori

Svjetlo nebeskog svoda

< 8000 K Otvorena prozrac¢na sjena
< 12000 K Duboka sjena
< 20000 K Cisto plavo nebo
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3.2.2.6 AUTOFOKUS

Moderni fotoaparati omogucavaju serijsko snimanje pomoéu automatskog izostravanja
(slika 8), $to omogucéava pracenje sportasa ili nekog drugog objekta u gibanju kroz prostor
i vrijeme, snimanje serije fotografija te naposljetku odabir najuspjesnijih iz serije. Postoji
nekoliko nacina rada autofokus sustava, a to su Continuous (uzastopni autofokus) koji
omogucava drzanje tipke okidaca stalno pritisnutim te snimanje niza fotografija koje
pokrivaju akciju od njezina pocetka do kraja. Single-shot autofokus je kao $to i sam naziv
govori predviden za snimanje jedne po jedne fotografije i nije namijenjen za snimanje
serije fotografija. Postoji i podvrsta uzastopnog autofokusa, tzv uzastopni servo autofokus,
koji poput uzastopnog autofokusa omoguc¢ava drzanje tipke okidaca s jedinom razlikom
Sto se fokus konstantno mijenja s promjenom polozaja objekta snimanja. Za snimanje
sportskih fotografija najéeSée se koristi upravo servo autofokus. Sportske se fotografije
snimanju u serijama, pomocu tzv. burst (kontinuiranog) nacina okidanja. Buduc¢i da je
velicina meduspremnika (tzv. buffera) za serije fotografija ograni¢ena, moze se dogoditi
da se meduspremnik napuni, a fotoaparat ne omogucava daljnje fotografiranje sve dok se
fotografije iz meduspremnika ne spreme na memorijsku karticu fotoaparata. Zbog tih
razloga Cesto se dolazi do rasprava koji format zapisa, da li JPEG ili RAW, koristiti
prilikom fotografiranja sporta. Misljenja i iskustva su razli€ita, ali Cinjenica je da su
fotografije snimljene u JPEG formatu memorijski manje, vide ih stane u meduspremnik i
brze se transferiraju na memorijsku karticu te se moze snimiti viSe fotografija u seriji.
Fotografije snimljene u RAW formatu, s druge strane, su puno vece i potrebno ih je
naknadno dodatno obradivati Sto uvelike utjeCe na vrijeme, ali nedvojbeno donose mnogo

viSe informacija o samoj fotografiji. [7]
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Slika 8 Canon 7D autofokus u 19 tocaka
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3.2.2.7 PROFILI BOJA

Profil boje definira opseg boja koje se mogu prikazati na digitalnoj fotografiji. Svaki uredaj,
bilo ulazni ili izlazni ima svoj maksimalni opseg boja koje moze reproducirati. Profili boja
koriste se kako bi se zadrzala konzistencija boja od prikaza na izlaznom mediju poput
monitora ili projektora do ispisa na medij. Profili koji se koriste u danasnjoj digitalnoj
fotografiji su sSRGB IEC61966-2.1 i AdobeRGB1998 (slika 9). sSRGB IEC61966-2.1 je RGB
podruCje boje koje su osmislili velike kompanije Hewlett Packard i Microsoft i ono
aproksimira gamut boja vecine racunalnih zaslona. Postao je standardom za prikaz slike
na Internetu. sSRGB IEC61966-2.1 gamut boje obuhvaca tek 35% od ukupno vidljivih boja
koje je specificirala CIE. Usprkos Cinjenici da je sRGB IEC61966-2.1 podrucje boje
zapravo jedno od uzih gamuta uopce, jo$ uvijek se smatra dovoljno Sirokim za vecinu
aplikacija koje rade s bojama. sRBG IEC61966-2.1 specifikacije koriste zaslon game 2.2 i
D65 kao pocetnu bijelu tocku. sRGB IEC61966-2.1 dopusta boji da bude reproducirana i
prikazana u jednoj jedinstvenoj metodi koja omogucuje konzistenciju prikaza od zaslona

do zaslona.

Adobe RGB1998 je prostor boje u RGB modu kojeg je razvio Adobe Systems 1998.
godine predstavljajuéi ga kao profil boje u Adobe Photoshop 5.0 aplikaciji koji je od tada u
Sirokoj upotrebi implementiran u pripremi za tisak ili ispis u profesionalnom radnom toku.
Napravljen je kako bi obuhvatio vecinu boja koje moze reproducirati CMYK pisa¢ koristedi
se pritom primarnim bojama aditivhog sustava (crvenom, zelenom i plavom) kakvim se
koriste kompjuterski monitori. Adobe RGB1998 obuhvaéa oko 50% boja koje je
specificirala CIE u svom LAB prostoru boja, a u odnosu na sRGB IEC61966-2.1 prostor
ima Siri gamut na podru¢ju cyan i zelene te u svijetlim tonovima magenta i crveno-

naran¢aste boje.

sRGB IEC61966-2.1 i AdobeRGB1998 su prostori boja i kao takvi se baziraju na istoj
strukturi. Oboje imaju tri kanala podataka, jedan za crvenu, drugi za zelenu i tre€i za plavu
boju. U 8-bitnom modu koristi se od 0 do 255 vrijednosti za svaki pojedini kanal, u 16-
bithom modu se ta brojka penje na 65 535 vrijednosti po kanalu. AdobeRGB1998 ima Siri
gamut nego sRGB IEC61966-2.1, znaCi da koristi takvu shemu numeriranja kojom bi
prikazao Sire podrucje boja, ali ne i brojéano viSe boja poSto su oba prostora limitirani
fizickom karakteristikom od 8 ili 16 bita po kanalu, znaci da oboje raspolazu istim brojem
boja koje mogu prikazati. AdobeRGB1998 jednostavno drugacije rasporeduje svoje

uzorke od sRGB IEC61966-2.1 i to tako da su boje vise udaljene jedna od druge nego je
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to slu¢aj kod sRGB IEC61966-2.1. Posto su boje u tom slucaju viSe rastegnute kako bi
popunile prostor Sireg gamuta, numeri¢ke RGB vrijednosti predstavljaju drugacije boje kod
AdobeRGB1988 nego kod sRGB IEC61966-2.1. Na podrudju rubova gamuta nalaze se
zasi¢enije boje, tako da AdobeRGB1988 ukljuuje u svoj prostor zasi¢enije boje od sRGB
IEC61966-2.1. To se posebno odnosi na dijelove cijan i zelenog podrucja te u svijetlom
dijelu magente i naran€astog podrucja. Kod tamnih nijansi je razlika ne$to manja nego
kod svijetlijih.

Slika 9 sSRBG IEC61966-2.1 i AdobeRBG 1988 profili boja

Koristenje sRGB IEC61966-2.1 prostora boja prilikom snimanja preporu¢a se samo u
slu¢ajevima kada se ne radi naknadno uredivanje fotografija, te kada su fotografije
namijenjene iskljuCivo ekranskom prikazu. Prema navedenim podacima o profilima u
digitalnoj fotografiji vidljivo je da bi osnovni profil prilikom fotografiranja ipak trebao biti
AdobeRGB1998. Ipak, fotografiranje s AdobeRGB1998 profilom u RAW formatu zahtijeva
naknadnu obradu fotografija, pa se moze govoriti o nepotrebnom utroSku vremena,
posebice kad se zna da bi se novinske fotografije, a time i sportske trebale objaviti

neposredno nakon dogadanja.[20]
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3.2.3 Objektivi

Pored kvalitetnog tijela fotoaparata, objektivi su od presudne vaznosti profesionalnim
sportskim fotografima. Na trziStu se moze nacéi zaista Sirok spektar objektiva razlicitih
namjena. Najveéa razlika kod objektiva je u njihovoj Zaridnoj duljini. Zari$na duljina
odreduje faktor povec¢anja, odnosno veli€inu slike, a takoder i Sirinu vidnog kuta [5].
Digitalno doba donijelo je velike promjene u pojmu ZariSne duljine objektiva zbog toga jer
postoje objektivi koji se mogu koristiti u kombinaciji s tijelima razli€itih formata senzora.
Nisu svi fotosenzori koji se ugraduju u poluprofesionalne, pa ¢ak i profesionalne
fotoaparate, veliine 36 x 24 mm S§to daje standardnu dijagonalu senzora od 35mm (Leica
format), nego su u pravilu manji za odredeni faktor. NajceSce su to senzori koji imaju
dijagonalu senzora za 1.3x do 1.6x manju od standardne dijagonale senzora. To su
vrijednosti s kojima je potrebno pomnoziti ZariSnu duljinu da bi se mogao odrediti vidni kut
objektiva. U praksi to znaci da objektiv koji ima zariSnu duljinu 300mm na tijelima s s 1.3x
manjom dijagonalom senzora ima zariSnu duljinu 390mm, a na tijelima s 1,6x manjom
dijagonalom senzora ima ZariSnu duljinu od ¢ak 480mm. Vazno je napomenuti da ovaj
faktor ne utjeCe na svjetlosnu jacinu objektiva, odnosno ne utje€e na maksimalni otvor
objektiva i vrijeme eksponiranja, $to je vrlo vazno iz razloga $to se pomocéu objektiva koji
ima manju zariSnu duljinu i koji je montiran na fotoaparat s odredenim faktorom izreza
mogu snimati fotografije isto kao i s puno skupljim objektivima velikih ZzariSnih duljina koji
su montirani na full frame fotoaparate. Naj¢eS¢a podjela objektiva (slika 10) je po zariSnoj

duljini i tada ih dijelimo u tri grupe: na standardne, Sirokokutne i teleobjektive.

Slika 10 Razlicite vrste Canon objektiva
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3.2.3.1 NORMALNI OBJEKTIVI

Normalni objektivi (slika 11) po svojim karakteristikama donekle nalikuju ljudskom
pogledu. Zari$na duljina im je oko 50mm za Leica format, $to odgovara dijagonali formata
negativa. Takve ZariSne duljine stvaraju dojam obi¢nosti, normalnosti i svakodnevnosti,
zato Sto pokrivaju otprilike isto podrucje kao i ljudske o€i, zanemarujuci periferni vid [2].
Cesto su to objektivi s izvrsnom svjetlosnom jaginom i nepromjenjivom Zzarinom duljinom.
Imaju malu dubinsku ostrinu. Sportski fotografi ne preferiraju koriStenje standardnih
objektiva jer ne pokrivaju dovoljno Siroki vidni kut kao Sirokokutni objektivi, a niti ne

izdvajaju motiv od pozadine poput teleobjektiva.

Slika 11 Canon EF 50mm F 1.4 USM objektiv

3.2.3.2 SIROKOKUTNI OBJEKTIVI

Snimanje pojedinih sportova zahtijeva upotrebu Sirokokutnih objektiva pa €ak i tzv. fish-
eye objektiva. Sirokokutni objektivi (slika 12) su objektivi &ija je Zari$na duljina do 35mm, a
najmanja $irina vidnog kuta je 55° [19]. Siroki vidni kut donosi situaciju kad su i relativna
veli€ina i relativna udaljenost objekta snimanja preuveliCane usporedujuéi blize i dalje
objekte. To uzrokuje da bliZi objekti izgledaju ogromno i iskrivljeno, a udaljeniji objekti se
Cine nestvarno malenima i udaljenijima nego $to jesu. Fish-eye objektivi su posebni
Sirokokutni objektivi koji imaju vidni kut od priblizno 180°, a fotografije snimljene njima
imaju potpuno iskrivlienu perspektivu. Koriste se za snimanje dinami¢nih portreta,

interijera, spektakularnih fotografija ekstremnih sportova poput skateboardinga,
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snowboardinga, nekih oblika biciklizma, rolanja i sl. Odli€an su odabir za fotografiranje
sveobuhvatne scene kao S$to je cijeli stadion ili dvorana, te za snimanje grupne
momdadske fotografije zbog toga jer daju veliku dubinsku ostrinu. Sirokokutni zoom
objektivi s varijabilnom ZariSnom duljinom imaju veci raspon tijekom slaganja kompozicije
fotografije. Sirokokutni objektivi ne koriste se esto za snimanje samih akcija i zanimljivih
situacija na sportskom terenu. Karakteristike koje oblikuju Sirokokutne objektive su te da
daju proSirenu ili pretjeranu perspektivu, iskrivljene linije, imaju sveobuhvatnu dubinsku

oStrinu, a objekti na rubovima fotografije izgledaju izduzeni.

Slika 12 Canon EF 8-15mm F 4 L USM fisheye objektiv

3.2.3.3 TELEOBJEKTIVI

Teleobjektivi (slika 13) se odlikuju izvrsnom svjetlosnom jacinom, a najCeSce ih koriste
upravo sportski fotoreporteri. Teleobjektivi imaju ZariSnu duljinu veéu od normalnih
objektiva, a najmanja ZariSna duljina kod teleobjektiva je 65mm, dok je najveci vidni kut
kod teleobjektiva 40°. Teleobjektivi imaju malu dubinsku ostrinu, a osnovna namjena im je
pribliZavanje motivima tamo gdje to nije fizicki moguce, a to se posebno odnosi na
sportske dogadaje prilikom kojih fotoreporterima nije omoguéeno i dopusteno sudjelovanije
u igri. Kao i kod svih objektiva postoje teleobjektivi s nepromjenjivom zariSnom duljinom i
zoom teleobjektivi s promjenjivom zariSnom duljinom. Naj¢eSCe se koriste zoom

teleobjektivi raspona 70 — 200mm s maksimalnim otvorom objektiva F 2.8, ali i
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teleobjektivi fiksne ZariSne duljine od 200mm naviSe s maksimalnim otvorom objektiva
F 2.8 koji su idealni za sportsku fotografiju zbog svoje kompaktnosti. Zoom teleobjektivi
dovoljno priblizavaju akciju, ali ne suzavaju previSe kompoziciju. Ova vrsta objektiva daje
dovoljno slobode u kompoziciji kadra tako da se nije potrebno priblizavati niti udaljavati od
motiva kao Sto je slu€aj se teleobjektivima fiksne zariSne duljine. Izvrsne svjetlosne jacine
ovih objektiva omogucéavaju fotografiranje i u nepovoljnijim svjetlosnim uvjetima te Sirok

raspon rada s brzinama ekspozicije odrzavajuéi relativno visoku brzinu zatvaraca.

o
e L O

Slika 13 Canon EF 70 - 200mm F 2.8 USM objektiv

3.2.3.4 TELEKONVERTERI

Objektivi zariSnih duljina ve¢ih od 200mm nuzni su za profesionalno snimanje sportskih
dogadaja. Razlog je vrlo jednostavan: fotografi se nalaze daleko od akcije, a moraju akciju
pribliziti sebi. Teleobjektivom se drasticno smanjuje dubinska ostrina, ¢ak do te mjere da
pozadina postaje smekSana i zamucena do apstraktnosti. Zbog male dubinske oStrine,
takvi objektivi zahtijevaju vrlo precizno izoStravanje te se preporuca izostravanje u samo
jednoj tocki, kako ne bi doSlo do zbunjivanja fotoaparata prilikom izoStravanja u vide
toCaka. Takoder se preporuca srediSnja toCka izoStravanja jer su objektivi najostriji upravo
u svojoj sredini, ali odabir toCke izoStravanja ponekad ovisi i 0 poloZaju glavhog motiva u
kadru. Objektivi izvrsne svjetlosne jaCine i velikih ZariSnih duljina na trziStu koStaju i
nekoliko desetaka tisu¢a kuna. Medutim, postoji i alternativa prilikom odabira fotografske
opreme u vidu telekonvertera. U ponudi su naj¢eS¢e dva modela s povecanjem 1.4X ili

2X. Telekonverteri (slika 14) sluze za produzavanje osnovne zariSne duljine za odredeni

29



faktor, pa tako objektiv sa zariSnom duljinom 300mm u kombinaciji s 2X telekonverterom
postaje 600mm objektiv. Takva opcija je daleko povoljnija od kupovine 600mm objektiva,
a negativna strana ovakvih kombinacija je zatvaranje otvora objektiva za jednu f-stop
jedinicu koriste¢i 1.4X telekonverter. 2x telekonverter ima nesto vise loSih strana, od
zatvaranja otvora objektiva za €ak dvije f-stop jedinice, do smanjivanja ostrine fotografija,
a takoder se usporava autofokus sustav na fotoaparatu. Zbog toga je maniji telekonverter
uobiCajeni dio opreme svakog sportskog fotoreportera i svakako se preporuc¢a koristenje
objektiva i telekonvertera od istog proizvodaca jer se tako dobivaju najbolji rezultati.
Fotografiranje u loSijim svjetlosnim uvjetima moze donijeti probleme, ali zato u dnevnim
uvjetima sistem s telekonverterom radi besprijekorno. Koristeéi telekonvertore na
digitalnim fotoaparatima koji imaju i crop factor dobivaju se zapanjujuée ZariSne duljine. U
takvim situacijama valja uzeti u obzir izrazito malen vidni kut (do 2°) Sto je veliki
ograniCavajuci faktor kad se akcija priblizi toliko da igrai ponu nestajati iz kadra, ali
izvrsno sluZi kad su igragi na suprotnom dijelu terena i mogu se fotografirati kao da stoje
na samo par metara od fotoreportera.

Canon

EXTENDER EF 2x II

2x

Canon

EXTENDER EF 1.4x I

()
NS 1.4 "

Slika 14 Canon EF 1.4X i 2X telekonverteri
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3.2.4 Ostala fotografska oprema

3.2.4.1 MONOPODI

Profesionalni digitalni fotoaparat Canon EOS-1D Mark IV s objektivom Canon EF f400mm
F 2.8L IS USM koiji je specijaliziran za sportsku fotografiju tezi 5250 grama. Upravo zbog
povecane mase i volumena fotografskog sustava, snimanje cijelog sportskog dogadaja s
takvom opremom iziskuje koriStenje monopoda na koji se montira objektiv fotoaparata.
Monopodi su sli¢ni stativima, s jedinom razlikom $Sto imaju jednu nogu umjesto tri.
Monopodi se koriste i zbog toga jer su tronoSci zabranjeni na veéini sportskih terena jer
predstavljaju opasnost igracima i fotografima zbog nedostatka pokretljivosti. Monopodi se
razlikuju po maksimalnom opterecenju koji mogu podnijeti i maksimalnoj visini. Skuplji
primjerci izradeni su od karbonskih vlakana, sto ih €ini lakSima i ¢vr§éima, Sto svakako

pogoduje fotoreporterima.[15]

3.2.4.2 FILTRI

Osnovni filter koji bi trebao uvijek stajati na objektivu je UV filter koji spre€ava prolazak
ultravioletnih zraka kroz objektiv, a ujedno S§titi prednju le¢u objektiva od mehanickih
oStecenja. Kod raznih sportova mozZe do¢i do nenadanih situacija i pametnije je za$titi
objektiv pomocu jeftinog filtera, nego riskirati oSte¢enja puno skupljeg objektiva. Valja
naglasiti da su UV filtri potpuno pozirni i ne utje€u na postavke ekspozicije. Snimanje kroz
vodenu ili staklenu povrsinu iziskuje koriStenje druge vrste fotografskog filtra, tzv. kruznog
polarizacijskog filtra. KoriStenjem takvog filtra smanjuju se odbljesci, a fotografije su Cisce.
Polarizacijski filtri smanjuju koli¢inu svjetla koja dolazi do fotosenzora i onemogucavaju

koriStenje odgovarajucih velikih brzina okidanja.[15]

3.2.4.3 SKLOPIVA SJEDALICA
Sklopiva sjedalica je vrlo koristan dodatak kod dugotrajnijeg praéenja sportskih
dogadanja, posebno kad fotoreporter mora uvijek biti na istom mjestu. Male je teZine, lako

se prenosi i stane u gotovo svaki fotografski ruksak.[15]

3.2.4.4 BLUESKALICA

Bljeskalice su vrlo sofisticirani elektroni¢ki instrumenti koji u suradnji s modernim
sustavima mijerenja u fotoaparatu mogu pouzdano dosvijetljavati ili osvjetljavati scenu ili
subjekte snimanja [2]. Bljeskalica je vrlo korisno pomagalo koje mozZze pomodi pri snimanju
dobre fotografije i povec€anju njene atraktivnosti. Proizvodaci ocjenjuju bljeskalice preko

brojke vodilje. Ta mjera elektricne energije perceptualno prikazuje koliko svjetla odredena
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bljeskalica moze proizvesti. Sto je manja brojka vodilja, to je manje snage u bljeskalici.
Brojka vodilja oznaCava snagu osvjetljenja bljeskalice. Uglavnom se odnosi na osjetljivost
ISO 100/21, a koristi se pri ruénom nacinu rada bljeskalicom. Ako je brojka vodilja 25 pri
ISO 100/21, bljeskalica ¢e imati domet 25 metara uz pretpostavku otvora objektiva F 1. S
druge strane, TTL sistem preko ¢elije ugradene u fotoaparat ocitava svjetlo koje dolazi na
senzor, a racunalo kontrolira intenzitet bljeska za pravilnu ekspoziciju unutar dometa
bljeskalice. Uputno je koristiti TTL sistem mjerenja bljeska. Fotografiju zamrzava duljina

trajanja bljeska. Postoji nekoliko osnovnih nacina koristenja bljeskalice.

Kreativno koristenje bljeskalice je odli¢no rjeSenje za izdvajanje motiva u prednjem planu
od pozadine. Manualni nacin rada bljeskalice i mala brzina okidanja uz odgovarajuci otvor
objektiva omogucavaju kreativnije izraZzavanje. Na taj nacin moze se pannirati i zoomirati,
te pomicati fotoaparat, a brzina bljeska zaustavlja akciju glavnog objekta i zadrzava ga
ostrim. Najbolji rezultati postizu se ako je objekt udaljeniji od pozadine uz koristenje opciju
.prve zavjese“ na bljeskalici, tj. da je maksimum bljeskalice u prvoj fazi maksimalnog

otvora zatvaraca [4].

Slow sync postavka je usko povezana s dosvjetljavajuéim bljeskom zbog toga jer obje
nastoje uskladiti bljesak s ambijentalnim osvjetljenjem. Sporom sinkronizacijom bljeskalica
postaje vaznija, omogucavajuci osvjetljavanje glavnog motiva, dok je pozadinsko
osvjetljenje priguSenije. Spora se sinkronizacija koristi u slabim svjetlosnim uvjetima, gdje
je potrebna bljeskalica da bi se dobila odgovarajuca razina osvjetljenja, ali i da se

istovremeno saCuva izvorna priroda ambijentalnog osvjetljenja.

Sinkronizacija druge zavjese zamjenjuje vrijeme okidanja pa se bljesak pojavljuje na kraju,
umjesto na pocetku ekspozicije. UobiCajeno je da bljeskalica bljesne kad se aktivira
okida¢. To medutim onemoguéava prirodno fotografiranje tragova kretanja. Problem se
javlja kod ,zaustavljanja“ objekta ili prilikom snimanja tragova svjetla ili zamuéenog
pokreta atletiCarevih udova. U tim slu€ajevima zamucenje izgleda kao da je pretréalo
objekt snimanja, pojavljujuci se ispred objekta umjesto iza objekta, sto bi bilo o¢ekivano i
logi¢no. To se dogada zbog toga jer je bljeskalica zaustavila objekt, ali zamucenje je
nastavljeno tijekom preostale ekspozicije. Da se izbjegnu ove neZeljene situacije,

potrebno je koristiti postavku sinkronizacije druge zavjese na bljeskalici.

High — speed bljesak postavka sluzi da se na racun jaCine bljeska poveéa brzina

bljeskalice. Bljesak obi¢no traje 1/1000 sekunde, $to je u normalnim uvjetima dovoljno

32



kratko da se zaustavi Zeljena akcija. Naravno postoje i uvjeti kad to nije dovoljno brzo i

tada se pribjegava ovoj postavci.

3.3 Perspektive u sportskoj fotografiji

Perspektiva u podrucju vizualnih komunikacija ima prostorno znacenje, a odnosi se na
iluziju prostorne udaljenosti raznih motiva na fotografiji, sugeriranje udaljenosti medu
motivima i stvaranje predodzbe o dubini prostora. Takoder oznaava pojavu prividnog
smanjivanja motiva prema njihovoj udaljenosti od promatrac¢a [18]. Postoji nekoliko vrsta

perspektiva, a razlikuju se s obzirom na odnose elemenata, boja i tonova na fotografiji.

3.3.1 Semanticka perspektiva

SemantiCka perspektiva ne rieSava odnose veli¢ina medu motivima s obzirom na njihovu
udaljenost, ve¢ s obzirom na njihovu vaznost [18]. Najznacajniji i najvazniji motiv se
prikazuje kao najveci, a ostali su maniji od njega, prema svojoj hijerarhijskoj vaznosti i zato
se takva perspektiva jo§ naziva i perspektiva zna¢enja. Odabirom vidnog kuta dobiva se
zeljena perspektiva na fotografiji i zbog toga se za dobivanje semanti¢ke perspektive na
fotografijama koriste Sirokokutni objektivi. Oni omoguéavaju priblizavanje glavhom motivu,
a pritom daju i veliku dubinsku ostrinu. Sirokokutni objektiv zahvaéaju sliku prvog plana pa
elementi u prvom planu na fotografiji postaju veci, dok se oni u daljini naglo smanjuju i na

taj nacin se postiZze dojam semanti¢ke perspektive i naglasava se glavni motiv.

3.3.2 Koloristicka perspektiva

KoloristiCka perspektiva se zasniva na optiCkom svojstvu toplih boja da djeluju
priblizavajuce te hladnih boja da djeluju udaljavajuée [18]. U koloristi¢koj perspektivi u
prednjim planovima dominiraju tople boje (crvena, Zuta i naranéasta), a u pozadinskim
planovima dominiraju hladne boje (plava, zelena i ljubi¢asta). Za razliku od atmosferske
perspektive, udaljeniji motivi u koloristi¢koj perspektivi ne gube boju, ostrinu i jasnocu
obrisa, vec i intenzitet i oStrina obrisa ostaju jednaki u svim planovima fotografije. Dojam
koloristiCke perspektive moguce je postici i toniranjem crno — bijelih fotografija prilikom
kojeg se sivi ili crni tonovi pretvaraju u neku drugu boju. Selektivnim toniranjem na
fotografiju se nanosi vise boja. Koloristicke razlike tonirane crno — bijele fotografije i kolor
fotografije odgovaraju tonskim razlikama crno — bijele fotografije na kojoj svijetli tonovi
daju dojam prvog plana, a tamniji tonovi daju dojam pozadinskih planova. Sjene takoder

doCaravaju trodimenzionalnost sli¢no kao koloristiCka perspektiva.
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3.3.3 Vertikalna perspektiva

Vertikalnom se perspektivom ono $to je u stvarnosti jedno iza drugog prikazuje na
fotografiji jedno iznad drugog [18]. KoriStenjem teleobjektiva Cija je karakteristika stapanje
planova na fotografiji postize se dojam vertikalne perspektive. Karakteristike teleobjektiva
su da imaju malu dubinu vidnog polja $to dovodi do stapanja prednjeg i pozadinskih
planova pa se motivi na fotografijama ¢ine ploSnima. U odnosu na vidini kut ljudskog oka,

Sirina vidnog kuta teleobjektiva je puno uza &ime se fotografirani objekt priblizava.

3.3.4 Linearna perspektiva

Linearna ili geometrijska perspektiva najceSée se koristi prilikom fotografiranja pa se zbog
toga Cesto naziva i fotografskom perspektivom [18]. Za razliku od ljudskog gledanja
stvarnosti u tri dimenzije, fotoaparat biljezi samo dvije dimenzije, visinu i Sirinu. Ljudska
sposobnost videnja dubine i procjena udaljenosti ovisi o gradi oka, tj. o nejednakosti i
nagibu. Promatranje objekata na razli¢itim udaljenostima uzrok je naginjanja o&iju. Sto su
objekti blizi veci je nagib i obrnuto. Nejednakost se s druge strane odnosi na polozaj slika
koje se formiraju na mreznici oba oka. Ako se objekt gleda s jednim pa s drugim okom
naizmjence, moze se primijetiti da se objekt u oba slu€aja ne nalazi na istom mjestu, nego
prividno mijenja poziciju. Dojam linearne perspektive dobiva se koriStenjem Sirokokutnih i

normalnih objektiva. Teleobjektivima se teSko postize dojam linearne perspektive zbog

3.3.5 Atmosferska perspektiva

Atmosferska perspektiva je nadopuna geometrijskoj perspektivi jer stvara dodatnu iluziju
dubine na fotografiji. Motivi koji su u prednjem planu su ostri, a oni u daljini se
omeksSavaju. Tonovi boja u prednjem planu su intenzivni i kontrastni, u daljini blijede [18].
Dojam atmosferske perspektive u fotografiji najbolje se postiZze upotrebom teleobjektiva s
velikim otvorom objektiva. Gubljenje pozadinskih planova dobiva se smanjenom
dubinskom ostrinom i fokusiranjem isklju¢ivo na predniji plan. Atmosferska perspektiva je

pogodna za izdvajanje i prikazivanje klju¢nih motiva na sportskim natjecanjima.

3.4 Fotografiranje sportskih dogadaja

Profesionalni sportski fotoreporteri u pravilu su specijalizirani za odredene vrste sportova,
poput dvoranskih sportova, vodenih sportova, sportova na otvorenom i sl.[3] Vrlo je vaZzno
za sportskog fotografa da poznaje sport koji prati kako bi bio u boljoj situaciji predvidanja

akcija i hvatanja atraktivnijin poteza. Brzina reakcija i poznavanje vlastite fotografske
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opreme sigurno su prednosti pred drugima. Pravilno odabiranje pozicija s kojih se snima
takoder omogucava snimanje atraktivnijih prizora, ali i priblizavanje sportasima na terenu.
Naravno valja naglasiti da nije uvijek dopusteno hodanje uz teren i trazenje najboljeg
poloZaja za najbolje kadrove, Cesto su sportski fotoreporteri osudeni na guzvu u jako
malom prostoru i borbu za svaki potez na terenu. Vazniji sportski dogadaiji rezervirani su
za iskusne i dobro placéene profesionalce, a za amatere Zeljne dobre zabave preostaju
amaterski dogadaji kod kojih u vecini slu€ajeva nema nikakvih restrikcija u pogledu
kretanja i smjestanja uz teren. Vjezbanjem i usavr§avanjem fotografskih tehnika postizu
se sve bolji rezultati, a upravo su amaterske lige vrlo pogodne za tzv. treninge

fotoreportera.

Svaki sportski fotoreporter tezi biljezenju najvaznijeg trenutka utakmice, nastupa ili utrke.
Pogadanje odlucuju¢eg koSa u posljednjim trenucima koSarkaske utakmice ili postizanje
odlucuju¢eg pogotka u sucCevoj nadoknadi nogometne utakmice, pretjecanje bolida
Formule 1 u zavr$nim zavojima utrke zasigurno pobliZze objasnjavaju koji su odlucujuci
trenuci u sportu. To€an tajming i koncentracija kroz cijeli susret su presudni, zbog toga jer
samo djeli¢ sekunde mozZe biti presudan u sportu. Koridtenje odgovarajuce fotografske
opreme i pravilne postavke fotoaparata u odnosu na dogadaje na terenu od presudne su

vaznosti [6].

3.4.1 Tehnike snimanja pokreta

Fotografiranje sportskin priredbi podrazumijeva fotografiranje pokreta sportasa.
Fotografiranjem pokreta biljezi se akcija, pa samim time fotografija mora sadrzavati
naglasenu dozu dinamike. Dinami¢nost i atraktivnost pokreta na fotografija moguée je
posti¢i na nekoliko nacina, koristenjem razliCitih tehnika fotografiranja i upotrebom

odgovarajuée opreme.

3.4.1.1 PANIRANJE (PANNING)

Paniranje je tehnika fotografiranja u kojoj dolazi do izrazaja znanje i preciznost fotografa.
Ta tehnika snimanja pokreta oznafava horizontalno pomicanje fotoaparata, tijekom
trajanja ekspozicije. Ova tehnika koristi se za naglasavanje ubrzanog kretanja, na nagin
da se objekt fotografiranja potpuno izdvoji od svoje pozadine. Takve fotografije daju ostar
objekt koji se giba, dok je pozadina prividno razmazana u smjeru suprothom od smijera
gibanja objekta. Vazno je da se objekt prati i prije tocke u kojoj ga se namjerava
fotografirati. Na taj se nacin uskladuju brzine, a kada je objekt stigne na Zeljenu poziciju

snimi se fotografija, odnosno pritisne se okida&. Ekspozicija mora biti dovoljno duga da se
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pozadina razmaze uslijed kretanja fotoaparata prilikom pracenja objekta snimanja.
Snimajuci objekt koji se kre¢e s vremenom eksponiranja od 1/1000 sekunde, snima se
jako brzo gibaju¢i objekt i potrebno je vrlo brzo pomicati fotoaparat. Slika ¢e ostati
zamrznuta tom tisu¢inkom sekunde i efekta paniranja jednostavno nece biti. Istu situaciju
je lakSe snimiti sa panning efektom s duzim vremenima eksponiranja od 1/125 sekunde ili
1/60 sekunde. Pomicanje fotoaparata i brzina gibajuceg objekta nije tako brza i dobiva se
zamucena fotografija s izoStrenim objektom koji se krec¢e. Pravilno odredivanje ekspozicije
ovisi o samoj brzini objekta, ZariSnoj duljini objektiva i udaljenosti objekta od pozadine.
Prilikom snimanja ovom tehnikom velika se vaznost mora pridati i pozadini, jer nije
svejedno da li ¢e ona odvracati paznju ili ¢e se fino uklopiti u kadar i jo§ viSe naglasiti
pokret objekta. Valja naglasiti da je vrlo vaZzno da ne dolazi do vertikalnog potresanja
fotoaparata i zbog toga se mogu koristiti stalci ili monopodi. Ova tehnika snimanja
pogodna je za biljeZenje dinami¢nih sportova poput atletike, biciklizma, moto sportova i sl.

kako bi se dodatno naglasila brzina trkaca, bicikliste, automobila ili motocikla.[1][17]

3.4.1.2 ZOOMIRANJE

Zoomiranje se koristi za snimanje okomitih ili dijagonalnih gibanja objekata u odnosu na
fotografa. Ova tehnika snimanja podrazumijeva koriStenje zoom objektiva. Njemu se
tijekom trajanja ekspozicije linearno mijenja ZariSna duljina. Upotrebljavaju se relativho
duga vremena eksponiranja, ¢ak i do cijele sekunde i zbog toga je preporucljivo koridtenje
stalka ili monopoda. Ova tehnika snimanja je vrlo zahtjevna i podrazumijeva puno vjezbe i

usavrSavanja.[1][17]

3.4.1.3 ZAUSTAVLJENJE POKRETA

Pokret je moguée snimati upotrebom odgovarajuc¢ih postavki ekspozicije $Sto
podrazumijeva krace vrijeme eksponiranja. Zaustavljanje pokreta je najbolji izbor kada se
zeli naglasiti pojedine kvalitete i vrste pokreta, poput pokreta plivaca ili atletiCara (slika
15). Vazno je naglasiti da je fotoaparat u mogucénosti snimiti trenutak koji oko nije niti
registriralo. Vrhunac akcije, poput pocCetka ili kraja utrke, postizanje pogotka ili kosa,
situacija uzrokuje pravilan odabir odgovarajuce to¢ke gledista i usmjeravanja objektiva u
nj. Vazno je da se unaprijed pravilno odrede postavke ekspozicije i izoStrava na podrudje
gdje ¢e motiv u¢i u kadar fotoaparata. Za snimanje pokreta upotrebljavaju se i Sirokokutni i
teleobjektivi. Upotreba Sirokokutnog objektiva s malim otvorom objektiva rezultira velikom

dubinskom o$trinom §to pomaze u izbjegavanju pogreSaka kod fokusiranja. Ponekad
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prevelika dubinska oStrina rezultira stapanjem glavnog motiva s pozadinom. Motiv se
ponekad moze naci u kaoti€nom okruzenju, npr. u vodi ili pijesku pa je vrlo vazno pravilno
odabrati to¢ku izoStravanja da se izdvoji glavni motiv. Za takve situacije pogodnija je
upotreba teleobjektiva, ali svejedno se od fotografa trazi sigurnost i to¢nost prilikom
fokusiranja. Vrijeme eksponiranja koje je potrebno da se zamrzne pokret ovisno je o brzini
sportasa koji se fotografira, njegovoj udaljenosti i smjeru kretanja u odnosu na objektiv.
Blizi objekt iziskuje krace vrijeme eksponiranja. Objekt koji se pomice frontalno u odnosu
na fotoaparat iziskuje krace vrijeme eksponiranja. Kretanje sportasa okomito u odnosu na

fotoaparat rezultira duzim vremenom eksponiranja.[1][3][17]
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Slika 15 Zaustavljeni pokret na fotografiji (autorska fotografija)

3.4.1.4 SERIJA FOTOGRAFIJA

Snimanje bilo koje sportske priredbe podrazumijeva snimanje mnostva fotografija zbog,
Cesto, nestandardnih uvjeta snimanja i zakasSnjelih reakcija na pojedine akcije.
Fotoreporteri Cesto snimaju serije fotografija pojedine akcije zbog sigurnosti uprizorenja
atraktivnih i kljuénih trenutaka (slika 16). Prilikom kasnije obrade fotografija odabiru

najuspjesnije iz serije. Efektne akcije dodatno se naglasavaju serijom fotografija koja
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doCaravaju kretanje snimanog objekta kroz vise fotografija. Snimanjem serije fotografija
jedne akcije postize se vizualni kontinuitet te akcije pa je moguce dozivjeti akciju od
pocCetka do kraja.

Slika 16 Pracenje akcije serijom fotografija (autorske fotografije)

3.4.2 Snimanje nogometa
Nogomet je u vecini svjetskih zemalja prvi nacionalni sport, a esto se 0 nogometu govori
kao o najvaznijoj sporednoj stvari na svijetu. Nogomet je sport prili€éno brzog tempa bez

mnogo prekida pa je lako pratiti loptu i akcije. Za snimanje se primarno koriste

38



teleobjektivi zbog snimanja akcija na velikom i otvorenom terenu. Za najbolje rezultate
fotografiranja nogometa koriste se teleobjektivi najmanje zariSne duljine od 300mm, ali i
Sirokokutni objektivi za akcije koje se dogadaju u blizini. Koridtenje dva potpuno razli¢ita
objektiva iziskuje koriStenje i dva zasebna tijela fotoaparata zbog toga jer je vrlo
komplicirano mijenjati objektive za vrijeme trajanja akcije. Puno je lakSe prebaciti se na
koristenje drugog aparata. Ponekad sportski fotografi snimaju pomocéu objektiva s puno

vecéim Zarinim duljinama (600mm).

Uvijek se na sportska borilista, pa tako i na nogometne terene, nosi viSe opreme. Pod tim
se podrazumijeva dodatno tijelo aparata, dodatne baterije, punja¢ baterija, memorijske
kartice, sjedalica, monopod, bljeskalica, daljinski upravljadi, filtri i sl. Koli€¢ina opreme ovisi
0 uvjetima na terenu i zato je pozeljno da fotoreporter posjeti stadion i prije same
utakmice kako bi vidio kakvi su uvjeti za fotografiranje. Uobi¢ajen izbor objektiva
podrazumijeva fiksni teleobjektiv od 300mm ili 400mm F 2.8, zoom objektiv 70 — 200mm F
2.8 i jedan zoom Sirokokutni objektiv tipa 28 — 70mm F 2.8. Moze se primijetiti da su to
sve obijektivi velike svjetlosne jaCine s konstantnim otvorom objektiva neovisno o ZariSnoj
duljini, $to svakako omoguc¢ava snimanje i u loSijim svjetlosnim uvjetima. Ovakvi objektivi
ne iziskuju koristenje visokih ISO osjetljivosti Sto uvelike utjeCe na poboljSanu oStrinu

fotografija zbog neprisutnosti velike koli¢ine Suma.

Nogomet je sport koji se odigrava na otvorenim terenima i vazan ¢imbenik predstavljaju
meteoroloski uvjeti. Najveci problemi su padaline i ekstremne vrucine ili hladnoce. NajviSe
problema u takvim situacijama ima fotografska oprema koju je potrebno zastiti od vlage, a
poznato je da baterije Cesto znaju otkazati poslusnost na niskim temperaturama i zato je
vazno imati nekoliko dodatnih baterija spremljenih na nekom toplom mjestu.
Odgovaraju¢a, vodonepropusna odje¢a i obuca takoder su vazan preduvjet za uspjeSno
snimanje nogometnih utakmica. Poanta je nadati se najboljoj vremenskoj situaciji, ali biti
spreman na sve. Snimanje nogometasa na blatnjavim i kiSom natopljenim terenima Cesto

rezultira zanimljivim i dinami¢nim fotografijama.

Osvijetljenje stadiona je vrlo vazan element koji se uzima u obzir prilikom biranja pozicije
za snimanje. Osvjetljenje se ne moze kontrolirati, ali se moze unaprijed planirati. Fotografi
u pravilu zapoc€inju utakmicu s osvijetliene strane terena. Sunce je iza njih, dok su lica
igraca koji prilaze osvijetliena. Pozicija nasuprot svjetlu donosi situaciju da je sunce
nasuprot fotoreportera, ali i iza igrata. Snimanje u Kkontrasvjetlu ipak donosi neke

prednosti. Veclina je fotografa smjeStena na osvijetlienoj strani pa oni fotografi koji
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odaberu suprotnu stranu terena imaju vise manevarskog prostora. Snimanje motiva u
kontrasvjetlu je prednost za jako kontrastnih i sun€anih dana. Razlog je Sto frontalno
osvijetlieni kadrovi u istim uvjetima daju duboke sjene pod ocima igraca. Ovisno o
osvijetljenosti pozadine, postoji moguénost da se mora poveéati otvor objektiva za jednu ili
dvije f-stop jedinice §to u potpunosti remeti utjecaj sunCeve svjetlosti jer je izvor svjetla
usmjeren prema fotografu. KoriStenje krivih postavki ekspozicije u takvim slu€ajevima
rezultira podeksponiranim fotografiama. Posto se ekspozicija u uvjetima pozadinskog
svjetla ne mijenja, pozelino je koristiti ruéne postavke otvora objektiva i vremena
eksponiranja. Snimanje utakmica u kasno poslijepodne, pri nizem suncu i kad se sjene
pomicu preko igralista, lakSe je u kontasvjetlu. Snimanje s frontalnim osvjetljenjem je
otezano jer su igraci na terenu u jednom trenutku osvijetljeni, a u sljedeéem su u sjeni
(slika 17). Problem je kad su igraci u sjeni, a pozadina je istovremeno potpuno osvijetliena
jer Cesto igraCi ostanu podeksponirani zbog svijetle pozadine. Tada je pametnije preci na
suprotnu stranu i snimati u kontrasvjetlu $to rezultira pozadinom u sjeni, a pozadinsko
svjetlo u tim trenutcima odlicno izdvaja igrata na terenu od tamne pozadine. Valja
naglasiti da se ve€ernje utakmice u pravilu odigravaju pod stadionskim reflektorima koji se
nalaze na sva Cetiri ugla terena, pa odabir pozicije fotografiranja nije od presudne vaznosti

koliko odabir motiva i akcija koje se Zele zabiljeZiti.

Slika 17 Snimanje u kontrasvjetlu moze rezultirati podeksponiranim i
neupotrebljivim fotografiiama (autorska fotografija)
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Prilikom biranja pozicije snimanja mora se uzeti u obzir da se nogomet smatra sportom
neprekidne akcije i da se nude intenzivni trenuci za fotografiranje tijekom cijele utakmice.
Potpuno je nebitno da li se radi o fotografiranju profesionalnih ili amaterskih nogometasa,
lokacije s kojih ih se mozZe snimati su ogranicene. Igraci oba tima uglavnhom su smjes$teni
jedni pokraj drugih na istoj strani u sredini terena. Ako fotograf nije na utakmici po
posebnom zadatku snimanja samo odredene mom¢adi, pozicije koje se nude se suprotno
od klupe s rezervnim igra¢ima ili iza golova. To omoguéava odabir zaista velikog broja
lokacija, ali i pomicanje tijekom trajanja nogometne utakmice. Na vecini je stadiona
zabranjeno stajanje uz aut liniju na sredini terena, a upravo se s te pozicije moze pratiti
pripremanje akcije za postizanje pogotka. Vecina se akcija na nogometnim utakmica
dogada upravo na sredini terena i zato je lokacija pored aut linije na sredini terena

najbolja za fotografiranje nogometnih predstava.

Na terenima gdje je dopusteno snimanje pored aut linije moguce je sve fotografije kadrirati
vodoravno kako bi se uhvatio izravni sukob momc¢adi. Moguce je snimiti igrace u napadu
koji pokuSavaju zadrzati posjed lopte, ali i obrambene igraCe koji teze oduzimanju lopte.
Ako je fotoreporterski zadatak fotografiranje samo jedne mom¢adi ili ¢ak samo pojedinih
igraCa tada je posao donekle jednostavniji i iziskuje koncentraciju za Zeljene motive, a ne
na sve Sto se krece terenom. U takvim sluCajevima €esto se snimaju uspravni portreti
igraca dok vode loptu prema poziciji fotografa. Karakteristika nogometne igre je da se
radnja ¢esto pomice s jedne strane terena prema drugoj, za razliku od nekih sportova gdje
se odvija uzduz terena. Objektivi s dovoljno velikom ZariSnom duljinom od 300mm ili
400mm omogucéavaju snimanje i najudaljenijih akcija, od driblanja do ubacivanja,
hvatanja, udaraca iz kuta, skokova, prekrsaja, obrana vratara i sl. Akcije koje se dogadaju
u neposrednoj blizini iziskuju koriStenje objektiva s manjim ZariSnim duljinama, pozZeljno
zoom teleobjektiva. Pozicija pored aut linije idealna je za fotografiranje vratara u akciji
branjenja svoje mreze istezuéi se da bi uhvatio loptu ili obranio udarac prema vratima.
Problem se moze javiti prilikom izvodenja slobodnih udaraca jer tada igraci ¢esto svojim
tijelima sakriju vratara, a isto tako i kad se akcija priblizi vratima. Zadnje minute utakmice,
kad je rezultat ve¢ poznat, savrSena su prilika za snimanje izoliranih portreta igraca i
trenera koji se nalaze na ili pored momc¢adske klupe (slika 18). Biljezenje emocija vrlo je
vazno, a upravo u tim trenutcima igraci pokazuju svoju srecéu ili tugu, ovisno o poziciji

njihove mom¢adi na semaforu.
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Slika 18 Pozicioniranje uz aut linijjlu omogucava fotografiranje zanimljivih trenutaka
razgovora trenera s igraCima (autorska fotografija)

Pozicioniranje iza vrata ili pored korner zastavice takoder je vrlo Cesto kod sportskih
fotografa koji snimaju nogomet (slika 19). Ta pozicija dopusta frontalno fotografiranje
napadaca dok je vratar u prvom planu. U takvim situacijama naj¢eS¢e se koristi zoom
teleobjektiv, pogotovo kad se igraci priblize prilici postizanja pogotka. PozZeljno je u istom
kadru uloviti i napadaca koji postize zgoditak i vratara koji pokusava sprijeciti postizanje
zgoditka. Na toj poziciji moguce je snimiti i okomite kadrove izoliranog igra¢a u akciji na
sredini terena, koji driblajuéi dolazi do prilika za udarac i postizanje pogotka. Puno je
kadrova koji se mogu snimiti s pozicije iza vrata, ali problem nastaje kad se odabere kriva
strana terena, a vecina akcija se dogada na suprotnoj strani terena, pa su fotoreporteri
osudeni na mali broj akcija koji se dogada na njihovoj strani i Cekanje drugog
poluvremena kada bi se situacija mogla promijeniti u pozitivnom smislu za njih.
Nogometna igralista su veli€ine i do 120m x 90m &to znadi da su igraci u prije opisanim
akcijama udaljeni otprilike 100m od fotografa. Nogometna utakmica koja se odigrava po
medunarodnim pravilima automatski smjesta fotoreportere na poziciju iza vrata. Nije
strogo pravilo da se snimaju nogometasi u driblingu ili striktho samo kad posjeduju loptu.

Ponekad su odliéni kadrovi nogometa$a koiji tréi bez lopte prema akciji na bilo kojem dijelu
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terena. Snimanje s pozicije blizu vrata omoguc¢ava snimanje dogadanja uz bo¢nu stranu
terena, igrace i trenera na klupi, ali i navijace na tribinama. Snimanje razli¢itih elemenata

igre je prednost, a odredenoj seriji fotografija daje lijep i cjelovit izgled. [1][3][12][13]

Slika 19 Pozicioniranje iza vrata omogucava fotografiranje igraCa prilikom udarca
(autorska fotografija)

3.4.3 Snimanje kosarke

Snimanje dvoranskih sportova pruza puno viSe izazova za fotografa nego pracenje
sportova na otvorenom. Postavke na fotoaparatu su potpuno drugacije, od ISO
osjetljivosti, preko balansa bijelog, sve do postavki ekspozicije. Posebno je vazno biti
upoznat sa svim pozicijama i kutovima otkuda se moze uspjeSno snimati kada se radi o
zatvorenom, malom i definiranom prostoru. Na pocetku koSarkaske utakmice pozeljno se
smijestiti ispod jednog od koSeva na poziciju otprilike 1.5m do 2 metra od aut linije Sto
osigurava dovoljno prostora igracima za nesmetano odvijanje igre. Ta pozicija omogucava
zanimljiv kut za snimanje klasi¢nih polaganja pomoc¢u normalnih 50mm ili ¢ak i 35mm
objektiva. S te pozicije moguce je fotografirati loptu u prolasku kroz obru¢, ali i akciju
unutar reketa. Treba obratiti paznju i na igrace koji vode loptu koji se frontalno priblizavaju
fotoaparatu, ili koji dolaze s lijeve ili desne strane parketa. Mjesto s desne strane koSa na

pocetku utakmice omogucava bolje razumijevanje brzine i pokreta skoka igraca s loptom.
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Vazno je pravovremeno stisnuti okida¢ kako bi se zabiljeZila akcija na njezinom vrhuncu

kada pucac ispusta loptu s vrhova prstiju.

Snimanje s raspolozZivim svjetlom u dvorani zahtijeva koriStenje svjetlosno jakih objektiva
koji imaju veliki maksimalni otvor objektiva. Postavke ISO osjetljivosti krecu se od ISO 800
na viSe, ovisno o intenzitetu svjetla. Visoke ISO osjetljivosti ne dopustaju pogreske
prilikom izoStravanja i postavkama ekspozicije. Takve ISO postavke su rubne za
dobivanje kvalitetnih fotografija. Zbog toga je vrlo vazno pazljivo izmjeriti raspolozivo
svjetlo u zatvorenom prostoru prije poCetka snimanja. Podrugje oko klupa vecinom je za
pola ili jednu f-stop jedinicu tamnije od samog terena, a ekspozicija je priblizno jednaka od
sredine terena prema jednom od koSeva. U vecini dvorana reflektori osvjetljavaju teren, a
intenzitet svjetla se smanjuje prema klupama i tribinama. Potrebno je koristiti kratke od
preko 1/500 sekunde kako bi igraci bili izoStreni i ne bi doslo do rastezanja ekstremiteta.
Veée brzine namijenjene su fotografiranju dogadaja na sredini terena, ali i onda se riskira
kvaliteta fotografije. Ponekad snimanje u dvoranama iziskuje koriStenje bljeskalice. Tada

je preporucljivo snimati kadrove ispod koSa, zato jer bljeskalica ima ograni¢en domet.

Objektivi koji se koriste su Sirokog raspona, od normalnih preko zoom teleobjektiva, do
fiksnih teleobjektiv velike zariSne duljine. Pozeljno je koristiti i Sirokokutne objektive, ali
tada velika koli¢ina objektiva uzrokuje potrebu za dodatnim tijelom fotoaparata kako bi se

nesmetano mogle pratiti akcije na koSarkaskim utakmicama.

Vrijeme zagrijavanja i Sutiranja prije same utakmice dobra su prilika za promatranje
momcadi i pojedinih koSarkaSa. Potrebno je obratiti pozornost i zapamtiti kretnje tijekom
zagrijavanja jer se Cesto ponavljaju tijekom utakmice. Dobro je nauciti i kasnije predvidjeti
$to pojedini igraci vole raditi i za $to su raspolozeni. Igra zapocinje podbacivanjem lopte
na sredini terena. Najatraktivnije fotografije tog trenutka moguce je snimiti s vrha dvorane,
ali to je omoguéeno samo najiskusnijim i najboljim fotografima. Tijekom igre vazno se
koncentrirati na vrhunce akcija u napadu i obrani. Potrebno je Cesto mijenjati kutove i
poziciie snimanja kako fotografije ne bi postale monotone i vizualno dosadne.
[1131[12][13]
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3.4.4 Snimanje vodenih sportova — plivanje i vaterpolo

Plivanje je jedan od tri bazi€na sporta uz atletiku i gimnastiku. Specificnost plivanja i
vaterpola svakako je medij kroz koji se sportasi kre¢u, a to je voda, za razliku od ostalih
sportova gdje se sportasi kre¢u kroz zrak. Sama ta Cinjenica uvelike utjeCe na snimanje
tih sportova jer se moraju uzeti u obzir otezavajuéi faktori prilikom fotografiranja plivaca i
vaterpolista. Zasigurno se moze primijetiti da prevladavaju fotografije koje prikazuju samo
gornje dijelove tijela sportasa, zbog toga jer su im donji dijelovi tijela konstantno ispod
povrSine vode. Lom i refleksija svjetlosti uvelike otezavaju fotografiranje. Refleksija se
ublazava upotrebom veé spomenutih cirkularno polarizacijskih filtera. Takvi filtri smanjuju
koli¢inu svjetlosti koja dolazi do senzora tako da je s takvim filtrima moguce fotografiranje
samo danju, nikako u zatvorenim bazenima i no¢u. Plivacka natjecanja odvijaju se tokom
cijelog dana u vanjskim bazenima ljeti i unutarnjim ili dvoranskim bazenima zimi. Snimanje
plivackih natjecanja puno je zanimljivije nego Sto se to na prvi pogled moze Ciniti. U
plivanju postoje Cetiri osnovna stila plivanja, a to su slobodni stil, delfin, ledni i prsni stil.
Postoji kombinacija sva Cetiri stila plivanja i tada se govori o mjeSovitom nacinu plivanja.
Svaki od ovih stilova pliva se u viSe disciplina, od Sprinteva na 50m pa sve do dugih
pruga, odnosno do 1500m. Natjecanja se odvijaju bez obzira na spol sportaa, pa se tako
naizmjence izmjenjuju plivacice i plivaci u nebrojeno mnogo skupina i nebrojeno mnogo
disciplina. Sportski fotograf mora biti jako dobro upuéen u problematiku i organizaciju
plivackog natjecanja kako bi toCno znao u kojem trenutku moze snimiti kojeg natjecatelja.
Neke plivacke utrke traju kratkih 20 do 25 sekundi. Ako fotograf mora snimiti krupni plan
nekoliko plivaga iz iste natjecateljske grupe ili, ¢eSée, iz finalne grupe, to ¢e mu biti
nemoguc¢a misija, posebno ako plivaCi ne plivaju u obliznjim prugama. Mnogi plivaci
prerone viSe od polovice kratkog 25 metarskog bazena, ili tre¢inu dugog 50 metarskog
bazena pa fotografima preostaje svega nekoliko sekundi za snimanje glavnih motiva.
Postoje naravno i podvodni fotoaparati koji se postavljaju na dno bazena i upravljaju
daljinskim upravlja¢ima, $to omogucuje snimanje plivata dok se nalazi ispod povrSine
bazena. Isto tako, dobra je stvar Sto plivadi ponekad na natjecanju plivaju veci broj
disciplina pa ih se moze fotografirati u viSe utrka. Niti jedan urednik sportske redakcije
nece sa sigurno$¢u modi odgonetnuti koja je fotografija nastala u kojoj utrci, sve dok

plivac pliva isti stil plivanja.

Najbolje pozicije za fotografiranje plivaca u bazenu ovise direktno o stilovima plivanja. Za
prsni i delfin stil plivanja najbolje su pozicije uz rub bazena iza startnih blokova, kada

pliva€ frontalno prilazi fotoreporteru (slika 20). To je najbolja pozicija zato jer se prilikom
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svakog izrona moze snimati izraz lica plivaCa, a kod delfina je to jo§ nadopunjeno i s
atraktivnim pokretom ruku. Ne preporuca se fotografiranje u kontrasvjetlu, odnosno kad se
izvor svjetlosti nalazi iza plivaCa jer ¢e u tom slu€aju lice biti podeksponirano. Kod
fotografiranja prsnog stila i delfinovog vrlo je vazno uloviti plivacev ritam jer se plivaci
podjednako dugo nalaze ispod i iznad povrSine bazena. Hvatanje kadrova kad plivaci
izranjaju ili su iznad povrSine mnogo je atraktivnije od snimanja povrsine bazena koja se
nalazi iznad plivaéa. Snimanje slobodnog stila plivanja daje najbolje rezultate kad se
fotograf nalazi sa strane bazena i prati plivaca koji ima kretanje okomito u odnosu na
polozaj fotoreportera. To je odliéna pozicija zbog toga jer plivaci kod slobodnog stila
plivanja uzimaju zrak sa strane, a ne ispred sebe kao kod delfina ili prsnog stila. To je
ustvari jedini trenutak kad se moze vidjeti plivacevo lice u kombinaciji s rukama. Isto tako,
vazno je uhvatiti ritam udisaja, zato jer ne diSu svi plivaci na isti nacin, niti svi diSu nakon
istog broja zaveslaja. Ponekad, u kraCim utrkama, plivaC udahne samo nekoliko puta, a
Cesto Cak ni toliko. Zato je vrlo vazna koncentracija, iskustvo, poznavanje plivanja kao
sporta i poznavanje svih plivackih tehnika. Cesto je potrebno pritisnuti okidad i prije nego
8to plivac izroni iz vode, zbog toga jer su pokreti vrlo dinamiéni i vrlo brzi i ne daju prostora
ni vremena za Cekanje. Ledna tehnika mozZe se fotografirati i sa strane bazena i iza
startnih blokova, ovisno o cilju kojeg fotograf Zeli posti¢i. Najbolji se rezultati postizu

shimanjem ledasa nakon okreta ili nakon starta prilikom ronjenja i izranjanja iz vode.

Slika 20 Fotografiranje prsnog nacina plivanja (autorska fotografija)
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Oprema koja se koristi za snimanje plivanja podrazumijeva koriStenje svjetlosno jakog
zoom teleobjektiva zbog toga jer se plivaci u pravilu frontalno priblizavaju fotografu, pa se
podjednako kvalitetne fotografije mogu dobiti kada je plivac na vecéoj i manjoj udaljenosti
od ruba bazena. Siri kadrovi omoguéavaju prikaz prave utrke nekoliko plivaéa, a posebno
se cijene grupne fotografije plivaca u slicnim pozama. Posebno je bitno usmijeriti paznju
na temperaturu svjetla i prema njoj odabrati odgovarajuce postavke balansa bijelog. Ako
se odabere kriva temperatura svjetla postoji velika mogucnost da ¢e na fotografijama

prevladavati plavkasti tonovi.

Snimanje vaterpolske utakmice kombinacija je znanja i vjestina potrebnih za snimanje
nogometa i plivanja. Vaterpolo, koji je mom¢&adski sport, ne nudi nista manje atraktivne i
dinami¢ne akcije od nogometa, a slicnost sa fotografiranjem plivanja se nalazi u Cinjenici
da se sportasi krecu kroz isti medij, vodu. Vaterpolske utakmice nisu toliko kaoti¢ne kao
plivacka natjecanja pa se fotografu lakSe skoncentrirati na kljuéne figure u bazenu, a
takoder se mozZe puno bolje skoncentrirati na samu igru koja nudi pregrst atraktivnih
akcija. lzrazi lica vaterpolista vrlo su izrazajni i dramati¢ni. Vaterpolo je kontaktni sport
tako da su dueli i borbe igra¢a za pozicije i posjed lopte neprestani. To su izvrsni prizori za
shimanje puni dinamike, snage i emocija. Vecina se akcija odvija ispred golova, na
prostoru duzine pribliZno desetak metara, gdje su natiskani igra¢i obiju mom¢adi, njih
najvide trinaest. U takvoj guzvi strahovito je vazno dobro pratiti protok lopte i pokusati
pretpostaviti koji ¢e od igraa svojim potezom odluditi akciju. Ponekad se treba
usredotociti samo na jednog ili dva igrata u napadu i konstantno ih drzati u kadru. U
takvim trenutcima fotograf se oslanja na srecu i gaji nadu da ée upravo taj igra€ biti
klju¢an u zavrdnici akcije. Fokusiranje na vratara u pojedinim akcijama takoder rezultira
atraktivnim fotografijama zbog, vrlo ¢esto, zanimljivih izraza lica i pokreta ruku, posebice

kod obranjenih udaraca.

Pozicije za snimanje naj¢eS¢e se nalaze u kutovima bazena od kuda se najbolje moze
pratiti akcija pred vratima (slika 21). PozZeljno je u nekom trenutku promijeniti poziciju na
susjedni kut zbog toga jer igradi u vaterpolu imaju svoje pozicije na kojima igraju, a
poprili€éno je teSko iz jednog kuta fotografirati igraCa koji igra na poziciji suprotnoj od
pozicije fotografa. | na vaterpolskim utakmicama je potrebno uzeti u obzir osvjetljenje, ali
posSto se utakmice u pravilu odigravaju u kasnim popodnevnim ili ve€ernjim satima,
osvjetlienje je umjetno, odnosno bazen osvjetljavaju reflektori. Utakmice koje se igraju u

zatvorenim prostorima zahtijevaju sli¢ne postavke fotoaparata kao i svi dvoranski sportovi.
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Svakako je potrebno koristiti teleobjektive i zoom teleobjektive velike svjetlosne jaline,
zbog C€esto nekontroliranih svjetlosnih uvjeta, ali i zbog velike dinami¢nosti i brzine

odigravanja vaterpolskih akcija. Plivanje i vaterpolo zaista su prekrasni sportovi za

praéenje i fotografiranje, prepuni gracioznih pokreta sportada, atraktivnosti i emotivnosti.
[(113112][13]

Slika 21 Fotografiranje kroz mreZu vrata ponekad moze rezultirati zanimljivim
fotografijama (autorska fotografija)

3.4.4 Publika na sportskim dogadanjima

Sportski dogadaj ne Cine samo sportasi. Potpuni vizualni dozivljaj ukljuCuje i atmosferu
koja prati sportsku priredbu. To ukljuCuje dozivljaj navijaCke atmosfere prije utakmice,
navijaCke atmosfere i koreografije na tribinama, navijatkog zanosa i sl.(slika 22).
Uklju€ivanjem navijaCa u prikaz sportskog dogadaja dobiva se zornije predocenje
atmosfere, atraktivnosti, tenzija i vaznosti samog dogadaja. Atmosfera na tribinama nije
jednaka na ligaskim i reprezentativnim utakmicama, na atletskim ili plivackim natjecanjima

i na automobilistickim utrkama. Moglo bi se reci da sli€ni sportovi imaju sli¢ne navijale, a
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svaki od njih upotpunjuju atmosferu na sportskim terenima na svoj specifiCan nacin.
Dogadanja na tribinama su neplanirana, tako da vrlo Cesto izostane o€ekivana reakcija
pojedinaca u vidu grimasa, smijeha, pla¢a i sl. Organizirane navijaCke utakmice, s druge
strane, imaju donekle odredene i predvidljive obrasce ponasanja i djelovanja u vidu
skandiranja, pljeskanja, pjevanja pjesama s rekvizitima u rukama, skakanja i sl. Vazan
detalj za snimanje su svakako zastave i koreografije navijackih skupina koje dodatno
naglasavaju ljubav prema klubu, a ujedno mogu prikazivati i mrznju prema protivnickom
klubu ili navija€ima. Posljednji zakoni o navijaima strogo zabranjuju upotrebu pirotehnike,
ali iskusniji navijaCi znaju doskociti i oplemeniti dekor tribina s pokojom bakljom. Valja
naglasiti da bi svaki fotoreporter koji se nalazi u blizini tribine trebao biti svjestan rizika i
opasnosti za sebe i svoju opremu zbog razli€itih leteCih objekata koji se ponekad znaju

prolomiti zrakom.

g [Upatiall T

B

Slika 22 Fotografiranje navijaca doCarava dekor koji upotpunjuje svaki sportski
dogadaj (autorska fotografija)
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Atraktivniji sportovi zasigurno za sobom povlace i atraktivnije navijace, a sve to za rezultat
donosi atraktivnije sportske fotografije. NavijaCka se supkultura ne mozZe i ne smije
promatrati samo kao oblik drustvenog djelovanja neovisno o sportu. Sport se u posljednje
vrijeme komercijalizirao, a navijaCi se mame propagandom kako su upravo oni prevaga i
da o njima ovisi rezultat sportskog susreta. Upravo iz tih razloga reakcije navijaca mogu
biti negativno prenaglasene, ali s druge strane i pozitivhe i koordinirane. Vizuali koji se
pojavljuju na tribinama podrazumijevaju koriStenje navijackih rekvizita, od dresova, majica,
Salova, pa sve do zastava i transparenata, koji uniformiraju navijacku skupinu na tribini ali
i izvan nje. OkrSaji vjeCnih sportskih rivala, bilo klupskih ili reprezentativnih, obiluju
spektakularnim prizorima na tribinama, ali i na terenu i pravi su mamci za fotoreportere.
Tribine se u pravilu snimaju Sirokokutnim objektivima kako bi se postigla velika dubinska
oStrina jer u mnoStvu sli€nih motiva nije potrebno posebno izdvajati nikoga. Naravno
fotograf mora biti dovoljno hrabar i samouvjeren da se pribliZi tribini koja prima nekoliko
tisuca najvjernijih navijaCa. Teleobjektivi se koriste prilikom izdvajanja zanimljivih grimasa
navija¢a i u sluaju kad se netko na tribinama posebno istiCe i svojim postupcima plijeni
paznju ostalih. Ulice oko stadiona i dvorana prije i poslije utakmice takoder pruzaju
zanimljive prizore navijaCa. Valja biti oprezan prema naizgled agresivnijim navijaima cija
reakcija moze biti nepredvidljiva. Najvazniji je zadatak sportskog fotoreportera da sve
elemente sportske igre, dogadaje na terenu i tribinama, spoji u jedinstvenu fotoreportazu
koja i bez popratnog teksta moze prezentirati cjelokupni sportski dogadaj. Potrebno je
zabiljeziti sve aktere na sportskim priredbama kako bi dozivljaj sporta bio potpun i zbog
toga sportske redakcije Salju i nekoliko sportskih fotografa na dogadanje, kako bi svi
dijelovi sporta bili snimljeni. Jer upravo to je bit sportske fotografije. Predstaviti publici

sport sa svim svojim glavnim i popratnim elementima.
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4 AUTORSKE FOTOGRAFIJE

Autorske fotografije (slike 23 do 42) snimane su protekle tri godine na raznim sportskim
terenima, pretezito na podrucju Primorsko — goranske Zupanije. Zabiljezeni su zanimljivi
trenutci nogometnih i vaterpolskih utakmica, plivackih i wakeboard natjecanja. Oprema s

kojom je snimano je navedena u tablici 2.

Tablica 2 Koristena oprema

FOTOGRAFSKI APARAT OBJEKTIV BLJESKALICA
CANON EOS 400D CANON EF 50mm F 1.8 CANON 430EX Il
TAMRON SP AF 17 — 50mm F 2.8
SIGMA 70 — 200mm F 2.8 EX
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Slika 23 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 200mm F2.8 1/400s
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Slika 25 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 120mm F3.2 1/400s




Slika 26 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 200mm F2.8 1/400s




Slika 27 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 200mm F2.8 1/400s
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Slika 28 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 150mm F3.2 1/400s




Slika 29 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 100mm F3.2 1/400s




Slika 30 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 120mm F5 1/200s




Slika 31 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 200mm F3.5 1/400s 60
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Slika 35 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 200mm F3.2 1/640s 64
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Slika 36 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 200mm F4.5 1/640s
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Slika 38 EOS 400D + SIGMA 70-200mm f 200mm F7.1 1/800s
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Slika 41 EOS 400D + TAMRON 17-50mm f 50mm F5.0 1/400s
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5 ZAKLJUCCI

Sportska se fotografija razvijala zajedno sa sportovima i tehnoloSkim napretkom koji je
omogucio lakSe biljezenje dogadaja i prezentiranje dogadaja publici. Sigurno se presudni
trenutak u povijesti fotografije dogodio davne 1925. godine u Njemackoj kada je
predstavljen revolucionarni 35mm fotoaparat Leica. Godine koje su slijedile donosile su
promijene u poimanju fotoreporterstva, a poceli su se objavljivati i razni fotografski
Casopisi. Godine 1954. predstavljen je magazin ,Sports lllustrated® koji je danas

najpopularniji sportski magazin na svijetu.

Prelaskom u digitalnu eru fotografije fotoreporteri, su cjelokupno ste€eno znanje i naucene
vjestine o fotografiji trebali nastaviti upotrebljavati i dodatno usavrSavati, bez obzira na to
Sto su poceli koristiti druge medije za pohranu fotografija i digitalne fotoaparate koji im
nude puno viSe mogucénosti nego klasi¢ni sistemi. Poznavanje fotografske opreme od
presudne je vaznosti za sportske fotoreportere zbog brzine i dinami¢nosti koja krasi
danasnji sport. Ovisno o vrsti sporta koje se fotografira, pravilan odabir odgovarajucée
profesionalne opreme, odabir objektiva razli€itih namjena za razliCite vrste sportova

zasigurno omogucava snimanje atraktivnih i spektakularnih fotografija.

Brzina odvijanja akcija na terenu uzrokuje koriStenje kracih vremena eksponiranja i veéih
otvora objektiva i vrlo je vazno koristiti svjetlosno vrlo jake objektive, Cesto velikih zariSnih
duljina. U obzir svakako valja uzeti i temperaturu svijetla koja varira posebno u zatvorenim
prostorima pa je postavljanje pravilnog bijelog balansa od presudne vaznosti. Nepovoljni
svjetlosni uvjeti u dvoranama prilikom vecernjih utakmica iziskuju koristenje velikih ISO

osjetljivosti koje mogu uvelike utjecati na tehniCku nekvalitetu fotografija uzrokujuéi Sum.

Poznavanje sporta takoder je vrlo vazno zbog razumijevanja igre, predvidanja akcija,
razmi$ljanja nekoliko trenutaka u buduénost. Cesto su sportski fotografi orijentirani na
slicne sportove zbog slicnosti odigravanja akcija, slicnih uvjeta snimanja i sliCne opreme
koju su nuzni koristiti. Razli¢itim fotografskim tehnikama prikazuju objekte u nekoj od
perspektiva kako bi $to dinamicnije prikazali akcije i zabiljeZili najvaznije i najupecatljivije
trenutke na sportskoj priredbi. Sportski fotografi ciljanim odabirom prave i najpogodnije
pozicije za snimanje postiZzu to da mogu kontrolirati poziciju svjetla, $to im omogucava
najbolje kadriranje akcija na terenu. Odlu¢ni trenuci na utakmicama i natjecanjima se
dogadaju rijetko i traju vrlo kratko i zbog toga je potrebna potpuna koncentracija tijekom

cijele utakmice. U fotografiji ne postoji zaustavljanje akcije niti vracanje vremena u natrag,
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a propustanje najvaznijeg trenutka znaci i neuspjeh prenosenja svih vizualnih informacija

publici.

Sportska fotografija nalazi se u funkciji novinske fotografije i kao takva duzna je prenijeti
sve informacije vezane uz dogadaj pomocu jednog od mnogih formi fotoreporterskog
izvjeStavanja kao &to su fotoreportaza, fotopri€a i mnoge druge. Zadatak i cilj fotoreportera
nije i ne smije biti samo vjerno biljeZiti akcije pokrete s terena, nego i dogadaje oko
sportskog dogadanja, scene prije i nakon utakmica, ali i ushi¢enje navijaCa na tribinama
koji svojim dekorom upotpunjuju svaki sportski dogadaj. Fotografije za objavljivanje u
novinskim ¢&lancima i magazinima podrazumijevaju zaustavljene akcije gdje su glavni

motivi savrSeno ostri, a pozadina je u potpunosti izbadena iz fokusa.

Snimanju sportskih fotografija potrebno je pristupiti vrlo ozbiljno i profesionalno, s puno
znanja i vjestina kako bi se opravdali epiteti najatraktivnijeg i najdramati¢nijeg podrucja

fotografije.
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