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Sazetak

Zlatni rez, poznat i kao bozanski omjer, moze se uociti u gradi biljaka, u piramidama,
gotickim katedralama, ljudskom tijelu, grafickom dizajnu pa tako 1 u fotografiji. Poznat
je kao @ (fi) ili 1.6180339... Zlatni rez, kao jedno od temeljnih pravila opticke
ravnoteze, Koristi se za definiranje odnosa medu veli¢inama, tj. zatni rez definira
odnose koji se smatraju idealnim ili oku najugodnijima. U fotografiji se zlatni rez koristi
na tri osnovna na¢ma: zlatna sredina, zlatna spirala i zlatni trokut. U zavrSnom se radu
analizira primjena zlatnog reza u fotografskoj sintaksi. Kroz praktiéni se dio rada na
autorskim fotografijama primijenjuju razliiti principi zlatnog reza kako bi se dobio

optimalan odnos medu elementima fotografije kao cjeline.

Kljuéne rijeci: zlatni rez, fotografija, kompozicija

Abstract

Golden Ratio, also known as the divine proportion, can be seen in the structure of
plants, the pyramids, gothic cathedrals, the human body, including graphic design and
photography. It is known as @ (fiy or 1.6180339 ... Golden ratio, as one of the
fundamental rules of optical balance is used to define the relationship between sizes,
respectively golden section defines the relationships that are considered ideal or most
comfortable eye. In photography, the golden ratio is used in three main ways: the
golden mean, golden spiral and golden triangle. In the final paper, the application of the
golden section in the photographic syntax. Through practical work on the part of the
copyright photographs apply different principles of the golden ratio in order to obtain an

optimal relationship between the elements of photography as a unit.

Key words: golden ratio, photography, composition
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1. UvOD

Tema ovog zavrSnog rada je zatni rez u fotografiji, odnosno njegova primjena u
fotografiji na tri osnovna naina: zlatna sredina, zlatna spirala i zlatni trokut. Rad se
sastoji od teoretskog dijela i autorskin fotografija i njihove analize. U prvom dijelu rada
se teoretski analizira i opisuje, odnosno opc¢enito definira zlatni rez i njegova podjela na
Zlatnu sredinu, zlatnu spiralu i zlatni trokut, dok se u drugom dijelu primjenjuju razliciti

principi zlatnog reza na autorskim fotografijama.

Sveprisutno nacelo stvaranja i kreiranja koje s covjekom seze duboko u proslost od kada
je izasao iz spilie 1 usudio se graditi svijet po svojoj mjeri. Zasigurno zbunjen
neuspjehom snalazenja u prostoru naS se predak usudio promatrati nebeski svod nad
sobom i prirodu koja ga okruzuje, te u njima poceo definirati nacela reda i harmonije. U
biljkama, Skoljkama, Zivotinjama, lLjudskom bi¢u, u svima je poceo otkrivati proporcije
(odnos dijela prema cjelini) i nazvao to omjerom. Iz ovakvog opaZanja je vjerojatno
zaCet broj - matematika, a tajanstveni govor matematickog jezika potom je iskazao kao
konstrukciju zlatnog reza - mistiénu, skladnu koja postaje sveti zakon umjetnosti te
korespondira s bozjom ljepotom te postaje i boZanski omjer ili sveti rez — izraz

savrSenstva.

Stvarno razumijevanje zlatnoga reza je otkrio Euklid objasnjenjem o omjeru cijele
duzne AB 1 njezina veceg dijela AC jednakog omjeru veceg dijela AC i manjeg diela
CB. Od tada se kroz prirodu, umjetnost i znanost prepoznaje, pronalazi i stvara
nacelima zlatnoga reza. U arhitekturi od Mezopotamije do Egipta, preko Grcke pa do
Rima is¢itava se po Euklidovoj formuli bozanskoga omjera zakon gledanja i gradenja.
Iz sada razumljivoga zakona zlatnoga reza, postaje jasnija tehnicka genijalnost Rimljana
1 stilska ljepota grckih hramova te grada kao cjeline odredenog redom po mjeri Covjeka.
Kao primjer se moze navesti Konstantinopol koji je osnovao car Konstantin u 4. st.
Postavljene proporcije grada nisu se smjele mienjati. Samo je jednom proSiren van

svojih zidina u 5. st. u vrijeme Teodozija.



Gledanje i opazanje su sjeme iz kojih je niknulo slikarstvo, koje u konacnici rada
fotografiju. Kroz slikarske prikaze je najoCitja snaga zlatnog reza, koja vezana za
matematicki omjer gledatelju uspjesno odasilje sugestivnu poruku. A kako je slika
odnosno fotografija prikaz zbira simbola, ona ih ispravno moze donijeti gledatelju
jedino ako je nastala po nacelu bozanskoga omjera. Izraziti primjeri za to su romanicki 1
goticki oltari. U hrvatskim krajevima na svoj naCin svjedoCi starohrvatska sakralna
arhitektura bogata reljefnhom plastkom koja je izvorno u pojednim slucajevima bila
polikromirana tako da su boja i reljef apsolutno naglasavali geometrijska nacela zlatnog
reza. Taj iracionalni broj je vodi¢ u razlistavanje kompozicije bilo kojeg elementa slike,
skulpture, fotografije, broja, rije¢i pa Cak i glazbe koja se u Grékoj koristila 1 u

iscjeliteljske svrhe.

Iz cijelog sustava omjera veli¢ina, harmonijskih odnosa nastaje i zakon fotografije kao
opazanja prirode, predmeta, ambijenta... Veli¢ine i dinamike likova ili predmeta,
njihovo ulan¢avanje ili samo fregmenti moraju slijediti odnos zlatnoga reza sve do
racionalnoga broja Fibonaccijeva niza koji se priblizno izrazava nizom brojeva 1, 1, 2,
3, 5, 8, 13, 21, 34... Svaki sljedeci broj se dobiva zbrojem dvaju prethodnih, ali odnos

izmedu njih ostaje nepromjenjen, pa se ovu proporciju naziva i stalnom proporcijom.



2. TEORETSKI DIO

2.1. Zlatni rez

Zlatni rez ima dugu tradicju u zapadnjackoj kulturi Poznat pod nazivom sveti rez,
bozanski omjer ili @, istodobno je i jednostavno i zagonetno nacelo koje se beskonacno
ponavlja u prirodi, znanosti i umjetnosti. Zlatni rez se moze prona¢i u gotickim
gradevinama, renesansnim slikama, rodoslovnim stablima pcela, u Skolkama il u
ljudskom tijelu. MatematiCari koriste gréko slovo @ da bi ga oznacili, ali zlatni rez se
moze prikazati i brojkom 1.6180339... Povijest zlatnog reza pocinje s raCunanjem na
babilonskim glinenim plo¢icama 1 moZe se pratiti sve do fraktala digitalnog doba. Zbog
toga je tesko na odgovaraju¢i naCin opisati njegovu ljepotu i jedinstvenost koji odreduje
priroda i koji se kao estetska smjernica u umjetnosti i arhitekturi koristi ve¢ 2500
godina. Inacice zlatnog reza se pronalaze posvuda, primjerice, u Partenonu u obliku
Zlatnog trokuta, u ljudskom unutraSnjem uhu u obliku zlatne spirale, u ruzinim laticama
kao zlatni kut ili ljudskoj DNK kao Fibonaccijeve brojeve. Niti ocit, niti skriven, zlatni
se rez moze lako izrazti rije¢ima: cjelina je u istom omjeru prema vecem dielu kao Sto
je ve¢i prema manjem. Moze se opisati kao obrazac brojeva koji se povecavaju

Zbrajanjem dvaju prethodnih brojeva.

Ljude su oduvijek impresionirala svojstva zlatnog reza pa su ga stoga nazivali brojnim
imenima. Zlatni rez zaslizuje sve nazive koji su mu dodijeljeni: bozanski omjer, zlatni
prosjek, zlatni razmjer, sveti rez, zlatni odnos, bozanska proporcija. Svi ti nazivi odnose
se na Zatni rez koji se matematicki opisuje kao @ (fi). To je tolko savrSen odnos da se

dijelovi odnose jedan prema drugom onako kako se cjelina odnosi prema ve¢em dijelu.



Matematicar Euklid Aleksandrijski (oko 325-265 pr. Kr.) u svojoj knjizi Elementi prvi
je izrazio zlatni rez. Euklid je nacrtao pravac i podijelio ga na ,graniéni i prosjecni

omjer (sl 1).

A C B

Slika 1. Euklidova podjela pravca na ,, granicni i prosjecni omjer

Drugim rije¢ima, AB/AC = AC/CB. Kad se govori o ovom razmjeru, kaze se da je AB u
odnosu na AC ono $to je AC u odnosu na CB. Ovaj razmjer govori da je omjer cijele
duzine AB 1 njezina veceg dijela AC jednak omjeru veceg dijela AC i manjeg dijela CB.
Kad se ovo matematicki izraCuna, dobije se razmjer od otprilike 1.61803 prema 1, Sto se

takoder moZe izrazti i kao (1+V5)/2 ili ®.[1]

Upotrebom odnosa Euklidovih pravaca moze se nacrtati pravokutnik c¢ija je jedna
stranica 1, a druga je @ (sl 2).
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®

Slika 2. Zlatni rez u dizajniranju pravokutnika



Pravokutnik zlatnog reza ili zatni pravokutnikk moZe se nacrtati gnijezdenjem kvadrata
Fibonaccijevih brojeva jednog pored drugog (sl. 3). Na slici vidimo da je svaki
pravokutnik sastavljan od svih predhodnih kvadrata, ¢ije su duzine stranica jednake
Fibonaccijevim brojevima (1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233,377,610...).[3]

Fibonaccijev niz je niz brojeva u kojem je svaki broj zbroj dvaju predhodnih brojeva.
Ucestalost ovog niza u prirodi navela je mnoge na zakljuCak da su uzorci temeljeni na
Fibonaccijevom nizu estetski privlaéne naravi i zbog toga vrijedni razmatranja u

dizajnu.[4]
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Slika 3. Fibonaccijevi brojevi u zlathom pravokutniku



Kada se pogledaju brojevi u Fibonaccijevom nizu i otkrije odnos izmedu susjednih

brojeva u nizu, moze se vidjeti da se priblizavaju zlatnom rezu.

® =1.61803398874989484820458683
1/1=1

2/1=2

32=15

5/3 =1,666666667

85=1,6

13/8 = 1,625

21/13 = 1,6153846

34/21 = 1,6190476

55/34 = 1,61764705

10946/6765 = 1,618033998521
17711/10946 = 1,618033985
28657/17711 = 1,61803399



Umyjetnost je dozvljaj ravnoteze, odnosa dijelova prema cjelini. Liepa slika, skulptura,
fotografija, arhitektura ili glazba organizirani su i uravnotezeni prema skrivenom
osjecaju za mjeru. Sklad zlatnog reza ugraden je u goticke katedrale i Le Corbusierov
Modular u suvremenoj arhitekturi. Takoder se pojavljuyje na slkama Leonarda da
Vincija, Albrechta Direra i Rembrandta, kao i1 u Fidijinim i Michelangelovim
skulpturama (sl. 4). On je simbolicki prenijet u mnoga umjetnicka djela primjenom
misticnih  spirala, trokuta, pentagrama 1 Zzatnih pravokutnika. MoZe ga se uociti u
sadrzaju ili pak osjetiti MoZe biti ¢vrsto priljublien ili blago odmaknut; i moze niknuti

iz svjesnog ili nesvjesnog impulsa u umjetniku.

Slika 4. Rembrandtov autoportret

http://britton.disted.camosun.bc.ca/goldslide/jbgoldslide.htm



2.2. Zlatna sredina

Pravila se kompozicije ne mogu zaobilaziti Kod oblacenja, licenja zidova ili slikanja
slike, fotografiranja objekta, uvijek se Zeli privu¢i paznja promatraca. Promatraceve oc€i
uvijek traze neki element koji privla¢i pozornost, pa zato se u svaku kompoziciju mora
postaviti glavni element. Pokraj tog glavnog elementa potrebno je i neSto okoliSa. Sve
skupa moze biti u nekoj simetriji ili uredeno na neki drugi na¢in. To sve vodi ka tome
da svaki glavni element mora imati svoj prostor koji nije u centru kompozicije, gdje
prebrzo gubi promatraCev interes. Da bi se dobila prava ravnoteza elemenata slike,

primijenjuje se zlatna sredina.

Zlatna sredina dobije se tako da se stranice pravokutnika (kadra) horizontalno i
vertikalno podijele u omjeru zlathog reza sa svih strana (sl. 5) [5]. Svako sjeciste
predstavlja neku tocku, koja se imenuje kao glavna tocka, kamo se moze postaviti

glavni element fotografije.

Slika 5. Zlatna sredina



2.3. Zlatna spirala

Pomoc¢u pravokutnika koji se smjeStaju jedni u druge moze se konstruirati zlatna spirala.

sl 6).[2]
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N

Slika 6. Zlatna spirala

Zlatna spirala se u pravokutniku konstruira pomocéu lukova kruznica ucrtanih u

pojedinacna polja zlatnog pravokutnika (sl. 7).
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Slika 7. Konstrukcija zlatne spirale



2.4. Zlatni trokut

Tre¢i nacin, kako se zlatni pravokutnik mozZe upotrijebiti za najucinkovitiji raspored
elemenata je zatni trokut. ZamiSljanjem dijagonale u tom pravokutniku s bilo koje
strane, dobivaju se dva trokuta, oba u razmjeru zlatnog reza. Ali to nije dovoljno jer
djelienjem na dva dijela nije pronadena prava tocka za postavijanje elementa, zato se
napravi jo$ jedan korak. Iz suprotnih kuteva na dijagonalu se povuce nova linija, koja
dijagonalu sijece pod pravim kutem (sl. 8). Na taj se nacin dobije tocka na koju se moze
postaviti glavni element fotografije. Sa svakom novom dijagonalom dobivaju se nove

moguénosti.[6]

Slika 8. Konstrukcija zlatnog trokuta
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3. AUTORSKE FOTOGRAFIJE | NJIHOVA ANALIZA

Zlatni rez kao kompoziciju u fotografiji se moze Koristiti na tri osnovna nacina:
1.) Zlatna sredina
2.) Zlatna spirala
3.) Zlatni trokut

3.1. Zlatna sredina

Na sliede¢im fotografijama koristi se zlatna sredina za odredivanje glavnog elementa
slike, a preko njih je stavljena mreza radi lakSeg uocavanja glavnih tocaka (sl. 9, sl. 10,
sl. 11, sl. 12, sl. 13 i sl. 14).

Slika 9. Djecak na moru

Slike 10. Prikaz zlatne sredine na fotografiji

Na fotografiji je vidljivo da glavni element nije smjeSten u srediSte kadra, nego je malo
pomaknut u stranu na glavne toCke sjeciSta zlatnog reza. Time je fotografija dobila vecu
pozornost promatraca jer osim glavnog elementa koji je u ovom slu¢aju djecak,

pozornost skre¢emo i na prekrasno more u pozadini (sl. 9 i sl. 10).

11



Slika 12. Mreza zlatne sredine preko fotografije

U glavnu tocku fotografije smjeStena je plava ogrlica kao glavni element. Takoder

odnos lijeve strane fotografije u ovom slucaju glave i desne strane je u omjeru zlatnog
reza (sl. 11isl. 12).

12



Slika 13. Macka na suncu

Slika 14. Prikaz glavne tocke kompozicije pomocu mreze zlatne sredine

Kod fotografijie macke fokus je na njenom osvijetlenom oku koje je smjesteno u

sjeciSte linjja, tj. u glavnu to¢ku ove kompozicije (s.13 i sl. 14).

13



3.2. Zlatna spirala

Zlatna spirala najlakse se dobije kada se kadar podijeli po pravilu zlatnog reza Koristeci
Fibonaccijev niz (1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233,377...) u kojem prethodne dvije
velicine daju zbroj trece. Sliedece slke prikazuju fotografije u zlatnom rezu preko kojih
je stavljena zlatna spirala radi lakSeg uocavanja omjera i odnosa izmedu elemenata
fotografije (sl. 15, sl. 16, sl. 17, sl. 18, sl. 19, sl. 20, sl. 21, sl. 22, sl. 23, sl. 24, sl. 25, sl.
26, sl. 27, sl. 28, sl. 29, sl. 30, sl. 31 i sl. 32).

Slika 15. Eksplozija dima

Slika 16. Prikaz zlatnog reza pomocu zlatne spirale

Odnos praznog prostora naspram prostora koji zauzima Zenski lk jednak je odnosu
glave naspram ostatka tijela vidljivog na fotografiji. Isto tako moze se primjetiti da je i
profil lica u zlatnom rezu $to nimalo ne ¢udi posto Se zna da je i naSe tijelo primjer

sklada savrSenih proporcija (SI.15 i sl.16).
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Slika 17. Garjacki put

Slika 18. Prikaz zlatnog reza pomocu mreze zlatne spirale

Na ovoj fotografiji je vidljivo da je Sirina ceste naspram prostoru uz nju jednaka odnosu
cijele fotografije naspram vecem prostoru. Takoder se zbog perspektive vizualno suzava
cesta u omjerima zlatnog reza (sl. 17 i sl.18).

15



Slika 20. Mreza zlatne spirale preko fotografije

Odnos prostora u kojem su smjeStena stabla naspram ostatka prostora je u zlathom rezu.
Isto tako odnos visine stabala naspram neba jednak je odnosu prostora koje zauzima Sire
stablo naspram prostoru kojeg zauzima uze stablo. U zlathom omjeru su i visina debla

naspram visine krosnje (sI.19 i sl.20).

16



Slika 21. Savudrija

Slika 22. Mreza zlatne spirale preko fotografije Savudrije

Odnos visine neba naspram razine mora jednak je odnosu prostora lijevo i desno od
drveta (sl.21 isl.22).

17



Slika 23. Barka na moru

Slika 24. Prikaz zlatnog reza pomocu mreze zlatne spirale

Na fotografijji je vidljivo da je visina neba naspram razine mora u omjeru zlatnog reza
isto kao i prostor iza barke naspram prostora u koji je ona smjestena (sL 23 isl. 24).

18



Slika 25. Zalazak sunca

Slika 26. Mreza zlatne spirale preko fotografije zalaska sunca
Kao 1 na prethodnoj fotografiji uoava se da su razina mora i visina neba u zlatnim

proporcijama, ali ovoga puta je sunce smjeSteno u centar tj. zavrSetak zlatne spirale pa

mozemo reci da je ono centar Sirenja spirale (sl. 25 sl. 26).

19



Slika 28. Prikaz zlatnog reza na fotografiji pomocu mreze

Omjer prostora lijevo od prozora i prostora desno od prozora jednak je omjeru visine
iznad prozora i visine od vrha prozora do dna. Visina prozora naspram visine ispod
njega su takoder u savrSenom omjeru. Isto tako to se moze re¢i i za visinu odnosno

Sirinu prozora (sl 27 i sl. 28).

20



Slika 29. Jelsa na otoku Hvaru

Slika 30. Prikaz zlatnog reza pomocu mreze zlatne spirale

Omjer prostora s lijeve strane zvonika i ostatka prostora jednak je omjeru visine donjeg
dijela zvonika naspram visine gornjeg dijela (pocetak gornjih arkada). Takoder ti omjeri
su jednaki omjeru Sirine zvonika naspram desnog praznog prostora pokraj njega (sl. 29 i
sl. 30).

21



Slika 31. Odmaranje uz zalazak sunca

Slika 32. Prikaz zlatnog reza pomocu mreze zlatne spirale

Prostor u koji je smjesten djeCak u zlatnom je odnosu naspram ostatka fotografije. Na
fotografiji je takoder vidljivo da su glava 1 tijelo u savrSenom razmjeru, a iz toga se lako
zaklju¢i da su i odnosi profila u zlatnom rezu jer je opée poznato da je Covjek jedan od

primjera savrSenih proporcija (sl 311 sl 32).

22



3.3. Zatni trokut

Preko sliede¢ih fotografija stavljena je mreza zlatnog trokuta radi lakSeg uocavanje
glavne toc¢ke kadra koja je odredena zlatnim rezom (sl. 33, sl. 34, sl. 35, sl. 36, sl. 37, sl.
38, sl. 39, sl. 40, sl. 41 i sl. 42).

Slika 33. Cetina

Slika 34. Mreza zlatnog trokuta preko fotografije Cetine

Na fotografiji prva dijagonala prati kosinu desnog brda a okomica na tu dijagonalu prati
kosinu lijevog brda. Mjesto na kojem se linije sijeku postavljeno je za pocetak slapova,

tj. glavnu tocku kompozicije (sl 33 i sl 34).

23



Slika 36. Prikaz zlatnog trokuta na fotografi

N

U sjeciSte dijagonale i okomice u glavnu tocku fotografije smjeStena je stara razruSena
kuca. Dijagonala prati kosinu obale dok okomica prati nagb zida na kojem je nekada
bio krov kuce (sl. 35 isl. 36).

24
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Slika 38. Mreza zlatnog trokuta na fotografiji kornjaca
Dijagonala prati obalu na fotografiji a u tocku gdje okomica sijeCe dijagonalu

postavljena je veca kornjata. Time se veéa kornjaca postavlja za glavni element

fotografije (sl. 37 isl. 38).
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Slika 39. U iscekivanju loptice

7

Slika 40. Prikaz zlatnog reza pomocu mrezZe

Na fotografiji psa koji koji ¢eka tenisku lopticu moze se uoliti da su na dijagonalu
okomito povucene dvije okomice. Time se dobivaju dvije glavne tocke kompozcie. U
prvu glavnu to¢ku kompozicije smjestena je teniska loptica, dok je u drugu smjesten
mali pas (sl. 39isl. 40).

26



Slika 42. Prikaz zlatnog reza na fotografiji

Mjesto na kojem se dodiruju okomica i dijagonala je glavna tocka kompozicije
fotografije. Kao $to je vidljivo na fotografiji (sl. 41 i sl. 42) u tu je glavnu tocku

postavljen zvonik katedrale.

27



4. ZAKLJUCAK

Zlatni rez, poznat i kao bozZanski omjer, sveti rez i @ moze se uoCiti u arhitekturi,
prirodi, ljudskom tijelu, dizajnu pa tako i u fotografiji. Sveprisutno nacelo opticke
ravnoteze Kkoristi se za definiranje odnosa medu veli¢mama tj. Zlatni rez u fotografiji

definira odnose koji se smatraju idealnima.

Od wvremena kada je Euklid Aleksandrijski (oko 325 — 265 pr. Kr.) otkrio stvarno
razumijevanje zlatnog reza, on se pronalazi, prepoznaje i primijenjuje u umjetnosti,
znanosti, prirodi i naposlijetku u fotografiji. Kroz mnogobrojne autorske fotografije je
ofita snaga zlatnog reza, koja vezana za matematicki omjer promatracu odasilje
sugestivnu poruku. Kao Sto je prikazano na autorskim fotografijama velicine likova ili
predmeta na fotografiji moraju sljediti odnos zlatnog reza kako bi se dobila savrSena
kompozcija. Zlatni rez ii @ (fi i 1.6180339...) moze se lako izraziti rijeCima: cjelina je
u istom omjeru prema vecéem dijelu kao $to je veéi prema manjem. Takoder moze se
opisati i kao obrazac brojeva koji se poveCavaju zbrajanjem dvaju prethodnih brojeva.
Umjetnost je dozvljaj ravnoteze, odnosa dijelova prema cjelini Lijepa fotografija
organizirana je i Uravnotezena prema skrivenom osjecaju za mjeru. Bez primjene
Zlatnog reza u kompoziciji fotografije ona je samo ,obi¢na* fotografija koja brzo gubi
promatracev interes, a interes promatrata je ono Sto se zeli dobiti sa svakom
fotografijom. U fotografiji zlatni rez moze biti ¢vrsto priljublien ili blago odmaknut,
moze ga se uociti u kompoziciji ili pak osjetiti; i moze niknuti iz svjesnog ili nesvjesnog
impulsa u fotografu. Zlatni rez se u fotografiji koristi na tri osnovna na¢ina: zlatna
sredina, zlatna spirala i Zlatni trokut. Sva tri na¢ina sluze da bi se dobio optimalan odnos
medu elementima fotografije kao cjelme. U kompoziciji u kojoj glavni element mora
imati svoj prostor koji nije u centru same kompozicije, primijenjuje se jedno od tri

osnovna na¢mna zlatnog reza da bi se dobila prava ravnoteZza elemenata fotografije.

Zlatni rez se kroz povijest i danas ne Kkoristi bez razloga u umjetnosti, znanosti i
fotografiji. On daje savrSenu, skladnu i idealnu kompoziciju, a to je ono $to se zeli
posti¢i u svakoj dobroj i kvalitetnoj fotografiji i Sto je vidljivo kroz prakti¢ni dio rada na

autorskim fotografijama.
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